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بسچ الله الرحمن الرحيم 
لزأ سحت اعلم إل ما لماك أنت لیم اكيم . 
صدق الله العظيم 


اهداء 
إلى روح أستاذى العالم الجليل الدكتور حسن الباشا 


الذى تعلمت على يديه الکثیر والكثير 
تغمده الله بواسع رحمثه وأسکنه فسیح جناته 


المقدمة 

دراسة الأشغال الخشبية العشمانية فى العمائر الدينية بمدينة القاهرة تكشف عن جانب من 
الجوانب الفنية التی عرفتها القاهرة العشمانية ويسهم فى الرد على الأقاويل التى أثارها بعض الکتاب 
حول خروج فنون القاهرة منذ عام ۸۹۲۳ / ۱۵۱۷م عن الطابع الأصيل الذى عرفته فى العصور 
الوسطى . 

وقد قمت بالبحث والدراسة فى هذا الموضوع منذ عام ١۱۹۸م OY‏ ما ورد عنه فى المراجع لم 
يعد إلا تلميحات أو إشارات وكانت هذه الدراسة موضوعا لرسالتى الجامعية لنيل درجة الماجستير » 
الأشغال الخشبية القائمة بها بشكل مجد حيث أن هذه الأشغال الخشبية لم تكن هدقًا للدراسة 
فضلا عن أنه لم توجد أبحاث ودراسات متتخصصة فى هذا مجال . 

وقد بلغت درجة الإجحاف والإفتراء على العصر العشمانی أن أرجعت أشغال خخشبية قائمة 
بعمائر دينية عثمانية إلى الفترة المملوكية دون الادلاء بأى مبرر على الرغم من وجود وائق عثمانية 
لتلك العماثر الدينية تثبت ما كانت عليه المنشأة بالنسبة للتصميم المعمارى والأشغال الخشبية . 

وقد اعتمدت على وثائق الفترة العشمانية ويبلغ عددها اثنتى عشرة وثيقة واستقيت منها الكثير 
من المعلومات الخاصة بالأشغال الخشبية من أبواب وشبابيك ود كك مبلغين ودواليب حائطية ومنابر 
ودكك مقرئين حيث أن بعضها أسهب فى وصف الكثير من هذه الأشغال من ناحية الزخرفة وطرق 
الصناعة واعتمدت أيضاً على مخطوطات الفترة العثمانية بشأن تاريخها وتراجم بعص الباشوات وكبار 
رجال الدولة الذين قاموا بانشاء هذه العمائر الدينية . 

كما استعنت بملفات هيئة الأثار المصرية بالإطلاع على جميع الملفات الخاصة بالعمائر الدينية 
العشمانية للإطلاع على ما تم بشأن ترميمات وإصلاحات أشغال الخشب للإحاطة بجوانب هذا 
ا موضوع : 

وتكررت زیاراتی الميدانية إلى مواقع العمائر الدينية العشمانية الكائنة فى أماكن متفرقة من القاهرة 
مثل منطقة السيدة زينب والأزهر والقلعة وبولاق ومصر القديمة والجمالية وباب الشعرية والموسكى 
وجبانة LY!‏ الليث وجبانة على أبى الوفا بسفح جبل المقطم وذلك طوال فترة دراسة الأشغال 
الخشبية القائمة بها وحارلت بیان العلاقة بين أحجام هذه الأشغال الخشبية وأبعاد التصمیم المعمارى 
الموجودة به من أجل توضيح مدى التوافق والاختلاف بين الأشغال الخشبية والعمائر القائمة بها وقد 
قسمت هذا الوضوع إلى أربعة فصول : ۱ 

الفصل الأول يتناول الظروف الاجتماعية المؤثرة فى أشغال الخشب والدور الذى قامت به 
الطوائف المهنية ومكوناتها ومراسم الالتحاق بطائفة النجارين والنشارين والخراطين . 

والفصل الثانى يشمل الشكل العام للأشغال الخشبية ذات الصفة المعمارية كالأيواب والشبابيك 
ودكك المبلغين والدواليب الحائطية والاشغال الخشبية ols‏ الصفة المنقولة وهی المنابر ود كك 


ا 


القرئین وعرض فى هذا الفصل ما يميز به الث العا م لكل منها وما تميزت به هذه الفترة 
العشمانية وما كان سایق مع عرض أمثلة للتحليل وال سر paxil‏ رها دل الال 
فى تركيا وأسبانیا والمغرب وتونس والعراق والقدس ّ توضيح العلاقة بين هذه الأشغال الخشبية 
ومدى توافقها مع عمارة المسجد نفسه . 


والفصل الثالث یشمل « الطرق الصناعية فى زخرفة الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة ) 
ویضم هذا الفصل الطرق الصناعية الى نفذت بها الأشكال الزخرفية على الأشغال الخشبية 
' العشمانية بالقاهرة وهی طريفة الحفر بأتواعه الحز والحفر البسیط والعمیق GAWD‏ والبارز 
وا مشطوف وطريقة التجمیع والتعشیق وطريقة التطعیم والترصیع وطريقة أشغال الخرط التنوعة 
وطريقة الرسم بالألواك التعددة وظريقة التفريغ وطريقة السدايب البارزة ‘ 
رقت قمت بتأصيل هذه الطرق الصناعية وتخليلها مع عرض تتبع تاريخى لتنفيذها على 
الأشغال الخشبية الختلفة . 


rill,‏ الرابع یتضمن 0 الأشكال الزخرفية الى وردت على التحف الخشبية العثمانية 
بالقاهرة ) وتعرضت فيه للحديث عن الزخارف الهندسية التى زینت بها الأشغال الخشبية منها ما 
كان سابقا فى الفترة المملوكية كالأطباق النجمية ومنها ما تميزت به هذه الفترة العشمانية من 

خارف العقلی بأنواعه القائم والائل والعکوف إلى جانب زخرفة المفروكة نب الهندسية 
ری متعددة الأضلاع مع تأصيل هله الأشكال الهندسية جميعها وعرض أمثلة داخل مصر 
وخارجها لأجل er‏ وت والمقارنة مع الا مثلة الخاصة بالفترة العشمانية بالقاهرة » وتتاولت 
الحديث فى هذا الفصل عن العناصر الزخرفية النبائية التی شا ع استخدامها على منتيجات هذه 
الفترة منها زخرفة الا راييسك دالرومی) وزخرفة الهاتاى وزهرة ts‏ والقرنفل والرمان والورقة 
السننة وأطباق الفاكهة إلى جانب عناصر زحرفية نباتية أخرى زينت بها هذه الأشغال الخشبية 
عرض لأمغلة من ترکیا وزینت ی بهذه العناصر الزخرفية النباتية . وتعرصت فى هذا الفصل Cal‏ 
للزخارف الكتابية ۴ الأدعية والكتابات التاريخية والقرانية المنفذة بالخط النسخ والثلث اما 
بالحفر أو الرسم باللون أو التطعيم بالصدف . 

وملاحق الكتاب تشمل : 
۱ - دراسة وصفية لنماذج مختارة من الاشغال الخشبية مدعمة بتراجم لعظم منشئ العماثر وما 

تم يشأن الترمیمات الخاصة بالأشغال الخشبية . 
۲ — معجم حاص بالألقاب والوظائف التی وردت بالکتاب . 
۳ - معجم خاص بالصطلحات الفنية والهنية التى یتداولها متخصصوا أشغال النجارة والتی ورد 

ذكرها بالکتاب . 

Gly‏ آرجو من الله العلی القدیر أن تکون هذه الدراسة خطوة موفقة فى مجال الدراسات 

الفنية العثمانية 

شادية الدسوقى ېد العزيز 


الهرم ۱۷ شوال سنة ۱۸۲۳ 
الأول س ply‏ سنة ۲۰۰۲م ۱ 


الفصل الاول 
الظروف الاجتماعيه المؤثرة فى أشفال 
الخشب فى العصر العثمانى 


الظروف الإجتماعية المؤثرة فى اشغال الخشب فى العصر العثمانى 


كانت الطبقات الإجتماعية فى المجتمع المصرى Ob)‏ الفترة العشمانية مقسمة الى 
سبع طبقات )00 يهمنا من هذه الطبقات الصناع التى كان لها ظروف اجتماعية أثرت 
ولاشك تأثيرا واضحاً على أشغال الفنون الأخرى حيث يلاحظ أن هذه الظروف 
الإجتماعية أثرت على كل من النجارين والنشارين والخراطين » وبالتالی على ما 
أنتجوه من الأشغال الخشبية الختلفة . 


ومن المعروف أن الدولة العشمانية تتبع عادة مألوفة فى البلد الفتتح ألا وهی 5 
الخبرات وترسيخ الصبغة العثمانية عن طريق إجراء تتقلات بين السكان وذلك أثر 
peal‏ !۲ هذا الإجراء المتبع لدى العشمانین أثر بشكل كبير على الصناعات فى تلك 
الفترة مثال ذلك ماقام به جماعة من وزراء السلطان سليم فى طلب طائفة 
النجارين وغيرهم من أرباب الحرف وذلك لرغبة السلطان سليم فى انشاء مدرسة 
باسطانبول تضاهى مدرسة السلطان الغورى » هذا بالإضافة إلى جماعة من القضاة 
والشهود والمباشرين وأعيان اليهود وبعد أن اجتمعت هذه المجموعات فى مدرسة 
السلطان الغورى قرر أن يسافر بعضهم إلى اسطانبول فکتبوا أسماءهم ركان على كل 
من هؤلاء المسافرين أن يلتزم كل منهم بإحضار ضامن يضمنه وذلك للتأكيد على 
سفرهم وعدم مراوغة أحدهم » فلما أحضر كل شخص ضامنه تركوهم لحين ميعاد 
السفر إلى اسطانبول وسافر معهم نساژهم رأولادهم وذلك من ميناء الأسكندرية 
وبعدهم مباشرة سافرت طائفة النجارين وغيرهم من أرباب الحرف” » وكان من 
all‏ سفرهم Lal‏ بعض من الأمراء والعلماء الذين تمردوا على الحكم العثمانى وقد 
بلغ عددهم ۱۸۰۰ شخص 5١١(‏ عائلة) ۳ . 


. مطبعة صلاح الدين الكبرى (د.ت)‎ TU أحمد زكى : نريخ مصر الإجتماعى ص‎ )١( 

)0 عبدالكريم رافق : بلاد الشام ومصر من الفتح العشمانى الى حملة تابليوك بونابرت القسم الثانى 
ص ۱۱۰ ١‏ الطبعة الثانية » دمشق ۰ ۱۹۲۸ 
١٣ھ‏ . 

() أحمد فژاد متولى : الفتح العشمانى للشام ومصر ومقدماته من واقع الوثائق والصادر التركية 


~ \\ 


ونقل رژساء الصناعة والحرف التخصصین الى اسطانبول للاستفادة من خبرتهم 
الطويلة فى هذا امجال وهذا لم يؤثر بشکل سىء على الاشغال الخشبية بصفة خحاصة 
والفنون اختلفة بصفة عامة كما أثار بعض الکتاب Ob‏ الفترة العشمانية بمصر تتمیز 
بالکساد وال رکود الفنی لتحول النشاط الفنی الى اسطانبول ۰٩۲‏ وبارتمال الرقی 
الصناعی بها ”° ونضوب بعض الصناعة والفن ۲۳۲ وذلك OY‏ تواجد الصناع 
باسطانبول لم يدم آکثر من ثلاثة آعوام ““ حيث عادوا مرة آخری الى القاهرة فى 
عهد السلطان سلیمان القانونی © وهذه الفترة محددة بين ٩‏ شوال ۹۲۲« / ۲۲ 
سبتمبر ۱۵۲۰م حتى نهاية عام ٩۲۸‏ | ۲۰ نوفمبر 1811م OY‏ وقد yi‏ 
السطان سلیم أن یجلب بالقابل من اسطانبول إلى مصر عددا من الافراد لم تذ کر 
المصادر احلية هويتهم أو نوعية مهنتهم 9 وذلك كما هو معروف من عادة العشمانیین 
فى تبادل الخبرات بينهم وبين البلاد التى يفتحونها . 

من الظروف الاجتماعية المؤثرة على الصناعات والحرف فى تلك الفترة العقمائية 
كما ذكر الجبرتى فى حوادث ۱۲۲۷ ه من إلزام وتسخير الأجراء والعاملين مثل 
النجارين والنشارين والخراطين للعمل بعمائر الدولة بالقاهرة والتحجير عليهم حتى 
وصل البعض منهم نتيجة لذلك إلى إبطال صنعته والتكسب بحرفة أخخرى » ومن أمثلة 
هذه التسخير أنه إذا امتنع شخص عن العمل فى عماثر الدولة وقام بعمله فى دكانه 


)1( عبدالقادر عابد ‏ فتحى السباعی : الحفر ص ١15‏ . القاهرة ‏ الهيثة العامة لشفون المطابع 
الأميرية 1551م . 
كمال الدين سامح : السمارة الاسلامية فى مصر ص ۵۱ ؛ مطبعة جامعة القاهرة ام ; 

)1( امین مصطفى : تاريخ مصر الاقتصادى رالالى فى العصر الحديث ص ۲۲۷ .۰ الطبعة الفالثة 
4 م » مكتبة HEY‏ المصرية . 

1( عبدالرحمن الرافعى : تاريخ الحركة القومية وتطور نظام الحكم فى مصر ج ۱ ص ۳۸ ۰ 
القاهرة ۱۹۳۸ » مكتبة النهضة المصرية › الطبعة الثالية . 

() عبدالعزيز الشناوى : الدولة العشمانية ؛ دولة اسلامية مفترى عليها ج ۲ ص VAY‏ مكتبة 
الأتجلر المصرية مطبعة جامعة القاهرة ۱۹۸۰م . 

(۵) ابن ایاس ؛ المرجع السابق جہ ۳ ص ۲۱۸ . 

)¥( عبدالكريم رافق : المرجع السابق ؛ القسم الثانی ص NY‏ 


۱۲ Ee 


أغلق له هذا الدكان ويلزم كبير حرفته بأن يحضر هذا الشخص أمام معمار باشا 
ويشترط عليهم أما أن يلتزم بالعمل أو يفتدى نفسه بأن يحضر بديلا عنه ويدفع له 
الأجرة من عنده ولهذا اختفى الكثير من هؤلاء النجارين لعدم تسخيرهم فى عمائر 
الدولة حتى يذ کر أنه اذا فقد لشخص مفتاح خشب لايجد من يقوم له بعمل مفتاح 
آخر الا خفية وكان مفتاح الخشب ثمنه عادة نصف فضة أو نصف نصف إن كان 
صغيرا ولكن نتيجة لهذه الظروف ارتفع ثمنه الى خمسة عشر نصف aad‏ على 
الرغم من ذلك وهروب البعض منهم عن العمل بعمائر الدولة الا أن ما وصلنا من 
الأشغال الخشبية فى تلك الفترة تشهد على مهارة الكثير منهم الذين تفانوا فى عملهم 
وتحملوا الكثير من أجل حبهم للحرفة نفسها . 

ومن الظروف الإجتماعية الهامة التى أثرت بشكل كبير على الأشغال الخشبية 
فى هذه الفترة العثمانية نظام الطوائف المهنية . 

وقد لعب نظام الطوائف المهنية دوراً هاما فى الحياة الا جتماعية لتلك الفترة ومن 
العروف أن الطائفة المهنية تضم أصحاب الهنة الواحدة وهذا النظام CU‏ لكل فرد 
وضعاً اجتماعياً معيناً أتاح له مجالا للعمل دون تدخل من جهة الهيئات الحاكمة فى 
الدولة وكان يعضد هذا النظام انتماژه الى إحدى المنظمات الدينية التى يسميها 
العاصرون (العشيرة COP‏ ولهذا برجم الفضل إلى الأمانة والتعفف لدى أصحاب 
الحرف خاصة الموجودين بالقاهرة (۲۳. 

هذا النظام نشأ فى مصر منذ القرن الرابع الهجری (۱۰م) ومن أهدافه الحفاظ 
على حقوق أبناء الحرفة الواحدة فى الانضمام إلى الطوائف المهنية وكان لارساء 
قواعدها فى القرن السابع الهجرى أن الغزو المغولى لم يستطع أن يؤثر عليها PO‏ 


. ۱۵۹ عبدالرحمن الجبرتى : عجائب الأثار فى التراجم والأخبار ج 4 ص‎ )١( 

(۲) العشيرة جماعة من أصحاب الطرق الصوفية . 

(۳) محمد آنیس - السید رجب حراز : الشرق العربى فى التاريخ الحديث والمعاصرة ص ۵۳ ب 4ه 
دار النهضة العريية » القاهرة AAW‏ 

CE)‏ حسين عليوة : دراسة لبعض الصناع والفتانین بمصر فى عصر المماليك ص ٩۰‏ مستخرج من 
دورية كلية الاداب جامعة المنصورة العدد الأول مايو ۱۹۷۹ . 


EEE 


وبفضل هذا النظام أيضا وصلت منتجات الفترة المملوكية إلى درجة كبيرة من 
الاتقان الفنى ١7‏ واستمر هذا النظام فى الفترة العثمانية وكان عدد الطوائف المهنية فى 
مصر Ob!‏ الحكم العثمانی حوالى إحدى وسبعين طائفة "“ووصل هذا العدد إلى مائة 
وثمانية وتسعين طائفة أيام الحملة الفرنسية (۱۸۰۱-۱۷۹۸) ؛ وعدد المنضمين 
إليها ثلاثة وستين Lif‏ وأربعمائة وسبعة وثمانين شخصا Alay?‏ عدد النجارین . 
المنضمين لطائفة النجارين Lif‏ وستمائة وحمسة عشر مارا والنشارين مائتين واثنين 
وش ارا والصدفعة Last‏ عدر منیا OV‏ ۱ 


ويلاحظ أن الطوائف المهنية لم ينتظم بها أصحاب الحرف فقط ولكن كان 
للعلماء والمتصوفة ومجاوری الأزهر حتى اللصوص والشحاذين والسقايين طوائف أيضا 
معترف بها من الدولة ولم تعرف الأفراد إلا من خلال طوائفهم المندرجين بها“ . 

ويدل انضمام الحرفيين والصناع الى الطوائف المهنية على مظهر هام من مظاهر 
الحضارة الإسلامية فى العصور الوسطى “١7‏ وهذه الطوائف المهنية كانت معروفة فى 
أوروبا وكان نظامها يمائل ما کان موجودا فى الشرق 27 ولم يكن متيسرا أن ينضم فرد 
من طائفة آخری حيث أنه من المألوف أن ينشأ ابن الفلاح فلاحا وان الصانع صانعا 


(۱) حسين عليوه : المرجع السابق ص ۱۰۰ . 
() ليلى عبداللطيف : دراسات فى تاريخ ومژرحی مصر والشام Ol)‏ العصر العثمانى ص ٠١‏ مكتبة 
الخانکی بمصر 1م : 
() على باشا مبارك : الخطط الجديدة pol‏ والقاهرة ومدنها وبلادها القديمة والشهیرة ج ۱ ص 
٩‏ الطبعة الأولى ؛ بولاق ۱۳۰۵ه . 
(4) على باشا مبارك : الرجع نفسه ص ۱۰۰ . 
(5) السید رجب حراز : الدخل الى تاريخ مصر الحدیث من الفتح العشمانى الى الاحتلال البریطانی 
ص ۳۸ » دار النهضة ۱۹۷۰م . 
CD‏ برنارد لويس : النقابات الاسلامية «مجلة الرسالة ۱۹۶۰م العدد ۳۵۰ ص WAT‏ ترجمة 
عبدالعزیز الدورى 3 
(0) كانت الطوائف الهنية تعرف باسم Giulds‏ فى امجلئرا « Corporations‏ فى فرنسا . 
راشد البراوی - محمد حمزة : التطور الاقتصادی فى مصر فى العصر الحدیث هامش (۱) ؛ 
القاهرة ۰۶ ۰ 


ETS 


وابن التاجر تاجرا وابن العالم عالا وهكذا ۲۲ ویطلق برنارد لويس Bernard Lewis‏ ° 
على الطوائف الهنية اسم نقابات ولكن يلاحظ أن محمد أنيس والسيد رجب حراز 
لهما وجهة نظر أخرى حيث إعتبرا أن النقابات ينتظم فيها عمال مرتزقة مهمتهما 
تقتصر على حماية هؤلاء العمال من استغلال رؤوس الأموال ولكن ا 
gan oe‏ 1 الصناعة فى القرن الثامن عشر منظمة على أساس 
لانفرقة بين العامل الذى يرزق وصاحب رأس المال حيث أن الانتاج الصناعى له 
رأسمالية كبيرة (۲۳. وسواء أطلق على هذا التنظيم طوائف مهنية أو نقابات فهذا له أثر 
5 على ع الحرف الختلفة حيث أن هذه الطوائف الهنية قد نشأت لحاجة 
راشمام الحرفيين والصناع الى الطوائف المهنية يفسر لنا وجود شوارع وأحياء 
خاصة ذات طابع مهنى يراعى عند تخطيط المدن حيث توجد شوارع وأحياء خاصة 
IS‏ حرفة (*وکانت السلطة تنظر للأحياء أو الحارات على أنها طوائف oe)‏ 
الحرفيين كانوا يتبعون 2 ier mee‏ یم جنار ابت 
الأحيان كان شيخ الحارة هو شيخ الطائفة فى نفس الوقت ؛ على سبيل المثال كان 
الشیخ موسی بن جاد الله شيخ حارة الحيالة وشيخ طائفة — وذلك ف عام 
LY ۸‏ 


وهذه الطوائف الهنية تضم أفرادا من ديانات مختلفة فكانت مفتوحة 5 
والمسيحى والمسلم على السواء Oy‏ مبداً التعامل فى هذه الطوائف المهنية فى 


. ۳۸ السيد رجب حراز : المرجع السابق ص‎ CV) 

(۲) برنارد لويس : المرجع السابق . 

(۳) محمد أنيس ‏ السید رجب حراز » المرجع السابق ص 84 . 

(4) برنارد لويس : المرجع السابق » العدد ۳۹۷ , ص ۹۷4 - ۹۷۵ . 

. ۹۰ حسين عليوة : المرجع السایق ص‎ (0) 
Raymond (André) : Artisans et commérants au XVIII e Siecle )5( 

Tome: 2 p: 442.‏ 
(۷) هاملتون جب » هارولد بوون : اجتمع الإسلامى والغربی ج ۲ ص ١١5‏ » ترجمة أحمد 
عبدالرحيم مصطفى ؛ دار المعارف بمصر ۱۹۷۱ . 


a Noor ae 


القرنين العاشر والحادی عشر الهجريين يقوم على عدم التفريق الاجتماعی الداخلى 
والساواة بين الا فراد باعتبارهم طبقة فى انجتمع ”وقد كان لكل حرفة فى تلك 
الطوائف أعلامها وطبولها الخاصة بها التى كانت تمثل فى الاحتفالات العامة كمولد 
النبى ووفاء النيل ورؤية هلال رمضان "هذا علاوة على الاحتفالات الخاصة بكل 
طائفة حيث تقام احتفالات دورية كل فترة زمنية تبلغ عشر سنوات ت أو أكثر وكانت 
هذه الاحتفالات تضم منتجات الطائفة التى تعرضها للبيع وکان ذلك وسيلة من 
وسائل الدعاية لنتجاتها OO‏ 


تكرين الطائفة المهنية : 

تالف الطائفة الهنية من شيخ الطائفة ”؟' والنقيب الذی ينوبه ولاسلی: ae?‏ 
الأستاذ ۲۷ ثم الصانع المبتدئ وكان شيخ الطائفة ينتخبه أساتذه من كبار رجال الحرفة 

07 ع موه يرأسها ويختص بها ولكن فى حرفة کحرفة 

. النجارة التى تضم أربع طوائف وهی طائفة النجارين والخراطين والنشارين والخشابة 

LA)‏ الخشب) فكان لكل طائفة شيخ يرأسها ويرأس كل من هذه الطوائف الأربعة 

. شيخ عام حيث أن أن كل طائفة منها مرتبطة بالأخرى تماما #0 . 


ويتولى شيخ الطائفة هذا المنصب من الناحية الاسمية عن طريق الانتخاب ما توليته 


" (۱) برتارد لويس : المرجع السابق » العدد 7557 ۰ ص ۹۷۵ . 
(۳) أمين مصطفى : تاريخ مصر الأقتصادى والمالى فى العصر الحديث ص ۲۳۱ . الطبعة الثالثة 
4 0 مكتبة الاجر المصرية . 
(۳)لیلی عبداللطيف : الرجع السابق ص ۸4 - 88 . 
(4) حسن الباشا : الالقاب الاسلامية في التاريخ والوثائق والاثار ص ۳۳۲ . 
)0( الأسطى : لقب لايزال بستممل الى الآن وهو فى الأصل لقب فارس من الاستاذ . راجم : 
حسن الباشا : الرجم السابق ص \te‏ . 
CD‏ الاستاذ : لقب من الالقاب العامة التى استعملت منذ العصر العباسى واستمر فى العصر 
الفاطمى والملوکی ويطلق على الصانع الماهر الذى رصل إلى درجة الأستاذية . 
(۷) برناردلویس : المرجع السابق العدد ۳۵۷ ص ۷۸۷ . 
(A)‏ ليلى عبداللطيف : المرجع السابق ص 1۸ . 


2 ۳ oe 


من الناحية العملية فيعتبر ورائیا حيث أن هذا المنصب يتوارث فى بعض الأس 2١7‏ وكان 
يعتمد منصبه بموافقة القاضى الشرعى فى سجلاته "هذا لم يكن يمنع الطائفة من 
عزل شيخهم اذا كان متهارنا بششون الطائفة أو اذا كان فى ذلك مصلحة للطائفة 
بصفة عامة "أ وكان يستمر فى منصبه فى حالة رضى glial‏ الطائفة عنه وقيامه 
بمهماته اللازمة على أكمل وج ١‏ ؛ وبعد أن يتم إنتخاب شيخ الطائفة يقام حفل 
لتنبيته فى مركزه ويقسم قسما خاصا “ أما بالنسبة لهمات شيخ الطائفة فكان هو 
الذى يفصل فى الخصومات والمنازعات التى تنشب بين Vela‏ هذا بالإضافة الى 
خدیده لانمان ابجع وترتيب در جات الأجور والسماح بدخول اعضاء جدد 29 ois,‏ 
لايسمح لعامل OF‏ يزاول A‏ ة إلا إذا آذنت له نقاية الحرفة وكان يوقع العقاب 
بالخارجين على تقاليد الطائفة أو اخطئین OO‏ 


تن ددم كاه دي م ی 
توزيع الضرائب ا جميع أفراد الطائفة ٠‏ ركان ی الطرائف 
مختارون a oy‏ هم فى حالات سین 99 ال ذلك e‏ 
ل م ۸ “ob‏ 


. ۱۳۷ - ۱۳۹ هاملتون جب » هارولد بوون : المرجع السابق ص‎ )١( 
. 1۱ ليلى عبداللطيف . المرجع السابق ص‎ )( 

(۳) السيد رجب حراز : الرجم السابق هامش (۱) ص TA‏ 4۸ . 
(4) لیلی عبداللطیف : الرجم السابق ص 1۸ . 

. 4۸ ص‎ Gil! السید رجب حراز : الرجع‎ CoD 

۰۱۱۲ هاملتون جب ۰ مارولد بوون : الرجم السایق ص‎ CD) 

(۷) راشد البراوی - محمد حمزة : الرجم السابق ص ۱۲۱ . 
(AD‏ أمين مصطفی : المرجع السایق ص ۲۳۱ . 

)4( هاملترن جب ‏ هارولد بوون : الرجم السابق ص ۱۱۲ 

(۰) الرجم نفسه ص ۱۳۷ . 

( برنارد لويس : امرجم السابق العدد ۳۹۲ ص ۹۷۶ . 
OY)‏ ليلى عبداللطيف : ا مرجع السایق ص ١ل‏ . 

(۱۳) هاملتون جب ؛ هارولد بورن : المرجع السابق ص ۱۲۹ . 


ee ae 


وتختلف الاراء بالنسبة لتطبيق النظام فى الطائفة فالبعض يذكر أن شيخ الطائفة 
بفرم بتنفیذ ذلك بمفرده ريد كر البعض الاخر أ نه يقوم بتنفيذ هذه المهمات بمساعدة 
نوابه ۱" ركان يختار نائب شيخ الطائفة حكام المدن أر السلطة العليا بالقاهرة "© ae‏ 
منفذا a‏ وطلبات شيخ الطائفة ومنظما للحفلات التى كانت تقام بالطائفة 
وكانت أسماء كل من شيخ الطائف والختارين (النواب» مقيدة فى المحافظة والدائرة 
البلدية ”؟) وفى معظم الطوائف المهنية يلاحظ أنه من كان يريد فتح دكان عليه أن 
يدفع مبلغا يعرف بالقانون ۴" لكل من شيخ الطائفة ونائبه ويتفاوت هذا المبلغ بحسب 
الاقندار ويزيد هذا المبلغ عند بعض الحرفيين عند طلب صنائعيه من شيخ الطائفة ۱ . 


مراسم الالتحاق بطائفة النجارین والدشارين والخخراطين : 

كان لكل معلم عدد من الصبيان لتعليم الحرفة وكانت فترة التمرين لهؤلاء 
الصبیان تطول وأحيانا أخرى تقصر وذلك Lib‏ لاستعدادهم الفطرى لاكتساب الحرفة 
ولم تكن هناك فترة زمنية يقتضيها الصبى فى تعلم الحرفة ۳ واذا ترك الصبى معلمه 
هذا » لايستطيع أن يتمرن على د يد معلم آخر إلا أدلى بالأسباب التى 0 
معلمه الأول فاذا بت أن الخلاف نتيجة لمشاجرة شخصية بين الطرفين تدخل شيخ ۱ 
الطائفة ee‏ كان تدخل شيخ الطائفة یزیل SG‏ ویحدث a‏ 

بين الطرفين » أما اذا كان سبب الخلاف مصلحة مالية ففى هذه الحالة يسهل أن 





() برنارد لويس : المرجع السابق العدد ۳۵۷ ص ۰۷۸۷ 

. 15 عبدالرحمن الرافعی : المرجع السابق ج ۱ ص‎ OM) 

(۳) برنارد لويس : المرجع السابق العدد PUY‏ ص AVE‏ 

(5) على باشا مبارك : المرجع السابق ج ۱ ص ۱۰۰ . 

)0( كان الترخیص بالقيام GY‏ عمل يسمى فى التركية «کدیك» ودا استعمال هذه الكلمة 
حوالى ١4١١ه‏ ء راجم : هاملتون جبء هارولد بورن : الرجم السابق ص ۱۲۱ . 

(1) على باشا مبارك : المرجع السابق ج ۱ ص ۸ ۱۰. 

(0) على الجرتلى : تاريخ الصناعة فى مصر فى النصف الأول من القرن التاسم عشر ص ۲۳ ۰ دار 
العارف بمصر ‏ 17م : 


مار 


يتمرن الصبى على يد معلم آخر وذلك بموافقة شيخ الطائفة ١١‏ وبعد أن تنتهى فترة 
التمرين اللتى يتلقى فيها الصبى أسرار الحرفة وأصولها يقدم قطعة كنموذج للحكم 
على كفاءته eel Jing’?‏ طائفة النجارین بل بمتد ای طائفة النساجین 
Lal‏ ۲۳۱ وذلك SS‏ يستحق أن يكون معلما بالإضافة إلى شهادة أستاذه ومعلمه رباقی 
العلمین من صنعته وي ال 
رغبة الصبی فى مارسة حرفته بمصنع خخاص به أمام شيخ الطائفة فیقرب الصبی منه 
ویحزمه بحزام Galt‏ عنده "۲ حيث يقام احتفال بهذه المناسبة فى منزل الصبی 
ویسمی هذا الاحتفال الشد والحزام ۲۳ وذلك مثلما یحدث فى تركيا حين یسمح 
للصبى بالالتحاق فى الطائفة المهنية "ريف أفراد الطائفة وهو عبارة عن شال یحزم 
به الصبی فى وسطه ويعقد عدة Lis‏ يعقدها نائب شيخ الطائفة آقلها ثلاثة واکیرها 
بعدد المعلمين الكبا ر الوجودين هذا 0 ف 8 الطائفة » فالعقدة 
پنفسه U‏ العقدة ist‏ فيقوم بحلها ا الأساتذة «الأسطرات» = جودين بهذا 
الإحتفال (A)‏ وعند حل کل دة 0 هذه العقذ الثلات تقراً الفائة للرسول 
تالا لشيخ الطريقة الدينية و ۹ aa‏ 9 أما فى سل م ذا كانت 
العقد التى تعقد بالشال الذى يحزم وسط الصبى أربعة فالأدعية التى تتلى عند حل 


(١)كلوت‏ بك : لحة عامة إلى مصر ج٠‏ ص OW‏ القاهرة » مطبعة أبوالهول تعريب محمد 
مسعود المحرر الفنى بوزارة الداخلية . 

(۲) راشد البراوی - محمد حمزة : المرجع السابق ص ۱۳ . 

(۳) ليلى عبداللطيف : المرجع السابق ص ۸۰ . 

(4) عبدالرحمن الرافعی : المرجع السابق ج ١‏ ص 17 . 

EUV 45١ كلرت بك : المرجع السابق ج ۲ ص‎ Co) 

. ٠١١ على باشا مبارك : الرجم السابق جا ص‎ CD 

(۷) هاملتون جب » هارولد بوون : المرجع السابق ص ۱۳۷ . 

. ٠١١ على باشا مبارك : المرجع السابق ج ۱ ص‎ CAD 

)4( السيد رجب حراز : المرجع السابق ص 45 . 


1984 


كل عقدة كانت تعظيما لسيدنا جبريل عليه السلام وسیدنا على بن أبى طالب - 
كرم الله وجهه - وسليمان عليه السلام » وعند ذلك تضاف عقدتان تسميان 
«الخرسة والشکلة» تعظيما للحسن والحسين ‏ رضى الله عنهما (۲۱ - وبالنسبة 
للأعضاء غير المسلمين فكانت تقام صلاة الرب بدلا من الآيات القرآنية رالأدعية 
الإسلامية 2 


يبعض الابتهالات والأدعية الدينية ورليمة يقيمها والد الصبى لكل عضو من أعضاء 
الطائفة ۲۳۲ وكان يحق GY‏ عضو من الحاضرين فى هذا الاحتفال الاعتراض على 
دخول الصبى الطائفة وذلك بعرض نموذج من عمل الصبى على الحاضرين فى 
الحفل يثبت به عدم تمكن الصبى من حرفته 47 . 

وعند الا رتقاء من رتبة صانع ۷ معلم یفام محفل آخحر للشد ولكنه أكثر بساطة 
من الحفل الأول عند التحاق الصبی بالطائفة © . 

ويلاحظ أن هناك تشابها راضحا بين نظام الطوائف المهنية فى مصر بالفشرة - 
الشمانية مع نظام الطوائف المهنية فى تركيا وذلك فى وجود:شیخ للطائفة ومعلمين 
(أساتذة» وصبيان يتلقون التمرین على يد الأساتذة لإجازتهم فى الالتحاق بالطائفة فى 
حفل يقام بحضور جميع أفراد الطائفة يسمى أيضا «حفل الشدم ۲ . 
موجودا re‏ 





. ليلى عبداللطيف : الرجم السایق ص۷۹‎ )١( 

)1( هاملتون جب , هارولد بووث : المرجع السابق ص ۱۳۹ . 
(۳) السید رجب حراز : الرجم السابق ص45 . 

. ۱۳۸ هاملتون جب » هارولد بوون : الرجم السابق ص‎ CD 
. الرجم نفسه‎ (0) 

. ۱۳۸ ۰ ۱۳۷ ۰ ۱۲۱ المرجم نفسه : ص‎ OD 

)¥( ا مرجمع نقسه ص ۱۳۱ . 


من هذا یتضح لنا أن الطائفة الهنية تتخذ شكل البناء الهرمى يرأسه الشيخ يليه 
الأعضاء ثم الصبية الرشحون للعضوية OO‏ 

وقد كان یس عا م يطلق عليه «السرنجار) ۱ 
المنازعات التى تقوم بين 0 الطوائف as‏ البعض bey‏ أن لقب السا 
كلمة فارسية مكونة من مقطعين » القطع الأول سر يعنى رئيس 0 
معنى ذلك أن رئيس عام الطوائف ربما كان يتقلده كبير النجارين وهذا يدل على أن 
طائفة النجارين 15 والخراطين Ly,‏ كانت حخظی باهتمام كبير وملاحظة 
مستمرة عن بقية الطوائف الأخرى . 

والزى الخاص لأعضاء الطوائف المهنية الختلفة هو ارتداء السروال والشال والصدرية 
وكان يرتدى عند اقامة احتفال بانضمام عضو جديد فى الطائفة » وكان هذا سائدا 
الى عهد قريب ese‏ 

كان لهذه الطوائف المهنية أثر واضح على الحرف والصناعات فى تلك الفترة 
خاصة صناعة الأشغال الخشبية حيث كانت لهذه الطوائف المهنية میزات لصالح کل 
عضو من أعضائها بصفة عامة وللحرفة ذاتها بصفة خحاصة فمن میزات هذه الطوائف 
الهنية آنها كانت تعمل على الارتقاء والارتفاع بشأن الصنعة حيث أن كل عضو 
يبذل أقصى ماعنده من جهد لكى يصل بمنتجاته الفنية الى مستوى الجودة 
والاتقان”؟2. كما أنها كانت تقوم على نشر أسرار الصنعة ae‏ غ الراغبين فى 
العمل ركان ذلك يتم فى خلال fas‏ یا كبر أسأنذة او ¢ 
ويالاحظ eal of‏ الصنعة كانت تقتصر على راز معينة فى الحرفة الواحدة يتوارثها 


)\( ها Oa erga‏ رسجب حراز : مصر فى العصور الوسطی والحديثة « القسم gill‏ ص 
en aa » 9 as ١4‏ 

(۳) برنارد لويس : الرجم السابق العدد ۳5۷ سس ۷۸۷ ۱ 

(۵) عبدالرحمن الرافعی : الرجم السایق ج ۱ ص 8۷ . 


eo 


جيلاً بعد جيل ركان من الصعب أن يلتحق بالطائفة أشخاص غرباء عنها ۰۲۳۱ وهذا 
بالإضافة الى أن وجود الطائفة المهنية كان له أكبر الأثر فى حماية مصالح كل عضو 
من أعضائها والدفاع عن حقرقه وتوفير العمل الناسب له . هذا أتاح لكل عضو 
الشعور بالأمن والطمأنينة التى توفرها له الطائفة التى ينتمى اليها . هذا الى جانب 
وجود نوع من التضامن والاخاء واحبة والتعاون الوثيق الذى يشعرون به كأنهم أسرة 
واحدة » وهذا يتضح بشكل أكبر بين أهل الحرفة الواحدة كحرفة النجارة التى تضم 
النجارین راشای والخراطين وجار QUAY‏ (الخشابة) (۲) فکانوا يتبادلون العونة 
والساعدة فى أوقات الضرة والسوء ومساندة بعضهم البعض ؛ وهذا يمنع من إثارة 
المنافسة السيئة فيما بينهم . وهذا رشح لنا أن هناك نوعا من أنواع التأمين ضد العجز 
والبطالة يتعاون فيه كل 0 أعضاء الطائفة ۲" وكان لكل طائفة منها صندوق 
a ee‏ من أرباح كل عضو أسبوعيا أو شهريا عفاد من یره 
الصندوق من أجل ae‏ الطارئة وحالات الوفاة لأى عضو لاتملك امه نفقات 
جنازته وتتكفل الطائفة بأسرته بعد وفاته ويخصص جزء من ايراد الصندوق للأغراض 
الدينية کتلاوة الآيات القرآنية فى رمضان » هذا علاوة على أنه يسمح بالاقتراض من 
الصندوق التعاونى لمن يرغب فى توسیع ورشته "۳ . ۱ 
ومذ الطوائف لاتمثل تشکیلا مهنيا بالصفة الأولى ولکن على قدر ارسائها قواعد 
Spel,‏ الحرفة كان ئی ee‏ آحری أخلاقية ودينية 7 وأدبية تمنحهم مثلا Lube‏ 


Aas ١ 
شخصية‎ 


allo‏ لها لیف فرت له يضا أنه كان يحق لكل شخص من 
شیوخ الطوائف أن یدحل مباشرة على الباشا ی فى القرن الثامن عشر 270 وكان 





. 5١ حسين عليرة : الرجم السابق ص‎ )١( 

( السيد رجب حراز : المرجم السابق ص 4٩‏ . 

(۳) حسين عليرة : ا مرجع السابق ص 5١‏ . 

( ليلى عبداللطيف : المرجع السابق ص 84 . : 
(5) برنارد لويس : المرجع السایق العدد ۳۹۲ ص AVE‏ ۹۷۵ . 
(0) هاملترن جب ؛ هارولد بوون : المرجع السابق ص ۱۳۹ . 


¥ 


لتيعجة لانتماء الفرد وولائه جتمعه الصغير (الطائفة) الذى يعيش فيه زیخضع لتقاليده 

يلاحظ أن هذا النظام الطائفى أخذ يفقد بالتدريج العناصر التى تعمل على 
الارتفاع بمستوى الصناعة وذلك عندما عظم إشراف السلطات الحاكمة على 
الطوائف المهنية OP‏ فى بداية القرن الثامن عشر حیث كان معظم اعضائها من الجنود 
وأبنائهم “وقد أخذ هذا النظام الطائفى يتلاشى شيعا فشيئا وذلك منذ عهد محمد 
على HP‏ وهذا برجم الى تقليل سلطة مشايخ الطوائف الحرفية من قبل السلطات 
الحاكمة بالاضافة الى ادخال الصناعات الكبيرة فى البلاد ‏ ومنافسة السلع الأجنبية 
cw‏ المحلى واختفاء كثير من الصناعات القديمة 17 . 

ومن الظروف الاجتماعية التى أثرت على الأشغال الخشبية أيضا ارتباطها بالعمائر 
الدينية لذلك يلاحظ أن الحرفيين من جارين وغيرهم أسهموا بأقصى ماعندهم من 
جهد وانقان فنى فى خدمة هذه العمائر الدينية لارتباطها بالدين وهذا يعنى أن الدافع 
yl‏ والدینی اثر Bees es‏ ما انتج مسن أشغال شي كالابواب والشباييك 
ود كك المبلغين والمقرئين والمنابر والدوالیب الحائطية bens‏ رزرعى eet‏ انتاجها الجودة 
والمهارة والدقة الفنية التى تتناسب وجلال هذا المكان القائمة به . 


(۱) السيد رجب حراز : الرجع السابق ص۵۰ . 

۱ راشد البراوي - محمد حمزة : المرجع السابق . 

(۳) هاملترن جب » هارولد بوون : المرجع السابق ص ۱۳۹ . 

(1)حسین عليوة : الرجم الاين ص ٩۰‏ . 

( أمين مصطفی : الرجم السایق ص ۲4۰ . 

. ۱۹۵۹۷ سعد الخادم : الصناعات الشعبية فى مصر ص ۱۵۰ - دار العارف بمصر‎ C1) 
. ۱۹۷۰ » حسن الباشا: القاهرة تاریخها » فنرنها » آثارها ص۸۸٥ مؤسسة الاهرام‎ )۷( 


YF ce 


ويتضح من خلال دراسة الأشغال الخشبية العشمانية القائمة بالعمائر الدينية 
se‏ ظاهرة اختفاء توقيع الصناع ومن المعروف أنه من خلال التحف الخشبية 
عن الفترة العثمانية وكذلك المصادر الأدبية والكتابات الأ ثرية Liles‏ الكثير من 

aa‏ النجارين على انتاجهم بوصفها توقیعات "۲" حيث ان هذه التوقیعات تفيدنا فى 
التوصل الى معلومات تاريخية وأثرية هامة قد يتعذر الحصول عليها فى المؤلفات التاريخية 
كأسماء بعض الصناع رألقابهم الحرفية كالمطعم رالرصاع P‏ والنقاش © 
والخرائط ?6° Lindl‏ ر ideally‏ ۷ بالإضافة إلى معرفة رتبة كل صانع بين ust‏ 
حرفته كألقاب الأستاذ والعلم وغيرها » ويتضح لنا أيضا من خلال توقيعاتهم صلة 
التلمذة والتيعية بين صانع وأخر فى مجال الحرفة الواحدة إلى جانب معرفة الأساليب 





CD‏ حسن الباشا : مدخل الى UY‏ الاسلامية ص 1١4١‏ » القاهرة ۱۹۷۹ دار التهضة العربية. 

. المطعم : هو القائم بحشو الخشب بمادة أغلى كالعاج والصدف والأبنوس رالأخحشاب الثمنية‎ OY 
۱۲۷۹ العربية ج ۳ ص‎ UY راجع : حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف على‎ 
. القاهرة 15715 » دار النهضة العربية‎ 

7 الرصاع : هو القائم بلصق مواد التطعيم الختلفة كالعاج والصدف والابنوس على سطح الخشب 
وتكوين أشكال زخرفية متتوعة . 
راجع : حسن الباشا : المرجع السابق ج ۲ ص ۵۵۵ . 

(4) النفاش : يعنى الملون الذى یزخرف بالألوان على الورق والقماش ويطلق ا أيضا على القائم 
يأعمال الحفر فى الخشب . 
راجع : حسن الباشا : الرجع السابق ج ۳ ص ۰۱۲۸۳ 

(5) الخراط : القائم بصناعة أشغال الخرط المتنوعة التى وصلت الى درجة كبيرة من الاتقان الفنى 
فى الفترة العشمانية . 
راجع : حسن الباشا : المرجع السابق ج ۳ ص ۱۲۷۹ . 

CD)‏ الحفار : هو الذى يقوم بتنفيذ الأشكال الزخرفية التعددة بالحفر على الخشب أو غيره من الواد 
كالحجر والرخام والجص والمعدن والفخار وغيرها . 
راجع : حسن الباشا : المرجع السابق ج ۳ ص ۱۲۸۳. 

(۷) الصدفجی : القائم بزخرفة اللتجات الخشبية وغيرها باشنال الصدف . 
راجع : حسن الباشا : الرجم السابق ج ۳ صن ۱۳۷۹ 


ae ae 


الفنية المتبعة لدى كل صانع وسهولة تصنيف الصناع أساليبهم الفنية إلى مدارس كثيرة 
ويساعدنا هذا بدوره فى خديد تاريخ بعض القطع التى لا حمل اسم صانعها وذلك 
بمقارنة أسلوبها الفنى بأسلوب قطعة أخرى معروف أسم صانعها وتاريخ صنعها . 

ورجود توقيع صناع الأشغال الخشبية العشمانية بالعمائر الدينية خاصة بالقاهرة 
يعتبر من الأمور النادرة ولكن يلاحظ أن الأسكندرية ورشيد وبلدان الوجه البحری 
ضمت عددا لابأس به من توقيعات صناع الأشغال الخشبية فى القرنين الحادى عشر 
والثانى عشر الهجريين (۱۸-۱۷م) ay‏ 

ومن أمثلة توقيعات صناع الخشب فى الفترة العشمانية حارج القاهرة توقيع کل 
من المعلم عبدالجواد احلاوی على مقصورة مسجد أحمد البجم بمدينة أبيار وذلك 
سنة ۱۰۱ ه وتوقيع أولاد المعلم معوض النجار على منبر الجامع العمرى بقوص سنة 
٠ه‏ وتوقيع الحاج عبدالكريم الديروطى على منبر المسجد الكبير بديروط بحرى 
سنة VV‏ وتوقيع المعلم عبد الرحمن يوسف الديروطى على مقصورة الجامع 
الكبير بديروط سنة 47١١ه‏ وتوقيع السيد أحمد وأخوه السید محمد ولدى 
المرحوم نعمه الله على منبر مسجد الدربى بمدينة فوه سنه 55١١ه‏ » وتوقيع الحاج 
عبدالله النجار على منبر نورالدين بديبى سنة ۱۱۷۰ ه- وتوقيع الحاج محمد البالى 
على باب قبة مسجد العباس برشيد سنة 144١ه‏ وتوقيع محمد ابن أحمد 
عبدالكريم على مقصورة من خشب الخرط الميمونى فى مسجد أبوشعرة سنة 
AN‏ 

ويتضح لنا من هذا أنه كان فى الفترة العثمانية توقيعات لمعلمين فى حرفة النجارة 
على كثير من التحف الخشبية المتنوعة وذلك خارج مدينة القاهرة وريما یرجم ذلك 


(۱) حسن عبدالوهاب : تاريخ المساجد الأثرية ج ١‏ ص ۳۲۸ . 
مطبعة دار الكتب المصرية 1945م . 
)1( سس عبدالرهاپ : ترفیعات الصناع على اثار مصر الاسلامية ص ۵4۸ - ۵۵۱ . 


إلى أن هذا العمل غير مجز مالیا . 

ويلاحظ عدم توقيع صناع الأشغال الخشبية بالقاهرة على منتجاتهم خاصة 
القائمة بالعمائر الدينية , بالاضافة إلى أنه كان نادرا ما يشار إلى الحرفيين المشتغلين 
بالنجارة فى سجلات الحكمة الشرعية ودار الوثائق بالقلعة ووزارة الاوقاف (۳. 

ويرجع عدم توقیع صناع الأشغال الخشبية إلى أن صناع الخشب القاهريين 
يمثلون صفرة صناع الخشب عامة ومن المعروف أن السلطان سلیم استعان بهم 
للاستفادة من خبرتهم العريقة فى هذا انجال وأخذهم معه إلى أسطانبول MIO‏ 
فهم لیسوا بحاجة إلى الأعلان عن أنفسهم yey‏ منتجاتهم الفنية الختلفة » بالاضافة 
إلى أن معقل صناعة الأشغال الخشبية ارتکزت بمدينة القاهرة SP‏ وبعودة هؤلاء 
الصناع على يد السلطان سليمان القانونى سنة eV‏ *"عادت الححياة الهنية 
والحرفية الى طبيعتها مرة أخرى بعد أن غابت ثلاث سنوات وهی فترة زمنية لم تؤثر 
بشكل واضح على المنتجات الفنية المتنوعة Lay?‏ تأثرهم الواضح بالأساليب الفنيية 
التركية التى كانت سائدة باسطانبول وغلبة ذلك على مشغولاتهم الفنية من الأعمال 
الخشبية ما أعطى لتلك الفترة العثمانية بالقاهرة سمة مميزة متعارفا عليها » هذا 
بالاضافة إلى وجود أكثر من طائفة مهنية لحرفة النجارة (النجارین - النشارين = 
الخراطين) وأدى ذلك إلى أخراج إنتاج فنى تميز بالاتقان والهارة » عللاوة على رئيس 
عام الطوائف جميعها الذى يطلق عليه GA ply‏ بمعنى رئيس النجارین أدى هذا 
أيضا إلى الملاحظة الستمرة والمباشرة الدقيقة على طوائف حرفة النجارة ما كان له أكبر 
الأثر على المشغولات الخشبية فى تلك الفترة حيث أنه من المعروف أن لكل pas‏ 


. ۱۵۹ عبدالرحمن الجبرتى : المرجع السابق ج 4 ص‎ OV) 

Raymond(André) : Op. cit., Tome I. P.: 11-16. (r) 
. ۱۱۹ VV Ge ۳ ابن اياس : المرجع السابق ج‎ )۳( 

(4) هاملتون جب ؛ هارولد بورن : المرجم السابق ص ۱۸۵ . 

(5) ابن اياس : المرجم السابق » ج ۳ ص ۲۱۸ . 

. 5354 1۹۳ عبدالعزیز الشناوی : مرجع السابق ج ۲ ص‎ C1) 
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مميزات فنية يختص بها عن غيره سواء كان ذلك فى طريقة الصناعة أو الأشكال 
25 ينطبق ذلك على الفترة العثمانية بالقاهرة حيث أن فتون القاهرة ng‏ 
تخرج عن الطابع الأصيل كما ذكر الكثير من الژرخین ولكن يلاحظ أنه بالأضافة 
إلى استمرار الطرق الصناعية والأشكال الزخرفية العروفة من قبل هناك اضافات جديدة 
تخص الفترة العشمانية دون غیرها حیت تبدو لنا أشكال زخحرفية 4 وعناصر نباتية جدید و 
أحدثت طابعا خاصا متميزا للمنتجات الفنية المتنوعة من هذه الأشكال الزخرفية التى 
سادت على زخرفة الأشغال الخشبية العثمانية زخرفة المعقلى بأنواعه المائل رالقائم 
والمعكوف وزخرفة المفروكة » هذا بالإضافة إلى استمرار الزخرفة بالأطباق النجمية 
بتنوع عدد كنداتها » علاوة على الأشكال الهندسية الأخرى متعددة الأضلاع › هذا 
علاوة أيضا على أشغال الخرط التنوعة فى آشکالها وطريقة صناعتها . 
أما العناصر الزنحرفية النباتية فهى مستوحاة من الملكة النباتية منها زهرة اللالا 
والقرنفل والرمان والورد و کف السبع والورقة 4 قة الرمحية المسئئة زر إلا رابيسك التى 
ا زخحرفة 4 لردی رزحرفة a‏ والعناصر 5 رگ » ولم تقتصر 
يد الفنان العشمانى فى العديد من النتجات الفنية لحر ی الخزفية وبلاطات 
القاشانى والسجاد والنسيج والاوانى المعدنية وتذهيب جلود الكتب وتختلف فيما بينها 


هذا علاوة على الاضافات الجديدة المتميزة فى الشكل العام للمشنولات الخشبية 
Jus,‏ الفترة سواء كانت wis‏ صفة 4 معمارية کالا بواب ول یله وذلك المبلغين 
ودوالیب خائطية أو منقولة کالنابر ود كلك القرئین . 


من خلال ذلك یتضح لنا أن الفن العثمانی الترکی یعلن عن نفسه صراحة بما 
وصلنا من منتجات فنية متنوعة تشهد ببراعة ومهارة ودقة الفنان العثمانى : 


Re te 


الفصل الثانى 


الشكل العام للأشغال الخشبية العثمانية 


تميزت الأشغال الخشبية التى بالعمائر الدينية فى مصر فى العصر العثمانى بشكل 
عام وطابع حاص متميز عن الأشغال الخشبية فى الفترة السابقة سواء كانت ثابتة بها 
كالأبواب والشبابيك ودكك المبلغين والدواليب الحائطية أو منقولة کالنابر ودکك 
القرئین » هذا بالاضافة الی تميزها بالعناصر الزخرفية التى وردت عليها وطرق 
صناعتها . 


أولا : الأشغال الحشبية ذات الصفة المعمارية (الغابعة ) : 
الأبواب out‏ 


يلاحظ of‏ التصميم المعمارى للمسجد العثمانى أثر بطبيعة الحال فى عدد 
الأبواب الداخلية بالمنشأة فالتصميم المعمارى لمسجد سارية الجيل ۳۵٩ه-‏ يتكون من 
بيت الصلاة المشتمل على أيران وسدله ودور قاعة UFO‏ الحرم فيشتمل على أربعة 
أواوين مغطاة بثلاث عشر قبة ويتوسط هذه الايوانات صحن مكشوف (دور قاعة 
كشفا سماويا) ۲۳ ويلاحظ أن المعمار فتح فى الجدار الفاصل بين بيت الصلاة 
والحرم خمس فتحات الوسطى المركزية اتخذت كباب للدخول الى الحرم والأربع 
فتحات اتخذت كشبابيك مطلة على الحرم وبالسجد حاليا بابا فقط معتنى بزخرفته 
وهو الفاصل بين بيت الصلاة والحرم ولكن الوثيقة الخاصة با مسجد" تذكر أن بيت 
الصلاة يضم ثلاثة أبواب » أحدهما الرئيسى ويدخل منه الى المسجد وهذا الباب غير 
موجود به حاليا لعله الموجود بمتحف الفن الاسلامی(* والباب الثانى يقابله من 
الجهة الشرقية » والثالث وهو الموجود بالمسجد ویدخل منه :الى الحرم » وتذ کر الوليقة 
أيضا أن حرم السجد كان يضم أربعة أبواب » الأول منها وهو الباب المشترك بين 
الحرم وبيت الصلاة » والثانى يقابله من الجهة الشرقية » والثالث بالجهة الجنوبية » آما 
الرابع فیقم بالجهة الشمالية ۴۱ . 
)١(‏ حجة وقف سليمان باشا المسجلة برقم ۱۰۷ حجج بوزارة الأوقاف ص ۸ . 
ine (1)‏ رقف سليمان باشا ص ۱۰ . 
(۳) حجة وقف سليمان باشا ص ۸ . 
(4) المسجل تحت رقم ٠٠١٠١١‏ . 
(۵) سحجة وقف سليمان باشا ص ٠١‏ . 


ا 


والتصميم المعمارى لمسجد سنان باشا 41/9 ه يضم أيضا بيت الصلاة المغطى 
بقبة حجرية وسقيفة یط به من الجهة الشمالية والجنوبية والغربية مغطاة بقباب 
صغيرة ويضم بيت الصلاة ثلاثة أبواب أحدهما يتوسط الجدار الشمالى والثانى يقابله 
بالجدار الجنوبى والباب الثالث یتوسط الجدار الغربى وتفتح هذه الابواب الثلاثة على 
اه اه بيك الاك 

uf‏ التصميم السماری لمسجد الملكة صفية ۱۹ ۱۰ه فیتکون أيضا من کتلتین 
الأولى وهى الرئيسية الممثلة فى بيت الصلاة المغطى بقبة كبيرة والثانية تمثل الحرم 
OSU‏ من صحن مکشوف يحيط به أربعة ايوانات ويلاحظ أن الأبواب المؤدية لبيت 
الصلاة فى هذا السجد تقع بالجدار الشمالی الغربى » وعددها ثلاثة » الاوسط منها 
يمثل باب الدخول الرئيسى لبيت الصلاة » وهذا على غير العادة كما كان سابقا فى 
مسجد ستان باشا حيث تقع الأبواب الشلاثة ة بكل من ع الجدار الشمالى والجنوبى 
والغربى لبيت الصلاة » وهكذا الحال فى توزيع الأبواب N‏ الذهب 
۸ مه التی تطل على السقيفة (الزيادة الدائرة» 7 احيطة ببيت الصلاة من 
الجهة الشمالية والجنوبية والغربية » ومن الملاحظ أن كل باب من الأبواب 4 
یختلف عن Ont‏ فى آشکاله الزخرفية . ۱ 


أما التصميم المعمارى لمسجد المحمودية ٩۷۵‏ ه اش تغرى بردى أوائل القرن 
العاشز الهجری يتكون فى كل منهما من آیوانین (جنوبى. شرقى - شمالى غربی) 
يفصل بينهما مجاز (استطراق) أرضيته منخفضة عن أزضية الأيوانين يضم هذا 
التكوين المعمارى باب الدخول الرئيسى المطل على الشارع الذى يتقابل مع الباب 
الوصل للمبضأة بالجهة المقابلة » ويربط بينهما الاستطراق الأرضى . 

رعن التصمیم العماری لمسجد مصطفی چوربچی میرزا ۳ فيتكرن من أربعة 
أيوانات آکبرها ایوان القبلة ‘ ويتوسط هله الأيوانات صححن أرطميته ie dade‏ 
الأيوانات ¢ ريصم هذا المسجد ثلاثة أبواب ; أحدها بمثل باب الدخحول الرئیسی 


)1( حجة وقف منان باشا المسجلة سحت رقم VATA‏ حجج بوزارة الأوقاف سطر ۳۵. 
(۲) حجة رقف محمد بك أبى الدهب المسجلة حت رقم ٩۰۰‏ حجج برزارة الأوقاف ص ۱۵ . 
dno (۳(‏ رقف مصطفى جوريجى ميرزا المسجلة غت رقم ۳۳۳۰ ج بوزارة الاوقاف 6 et we‏ 


FY 


المكون من مصراع واحد » والثانى یمثل باب الدخول الى بيت الصلاة المكون من 
مصراعين » ولكن تذكر الوثيقة الخاصة بالمسجد أنه من مصراع واحد كما فى باب 
الدخول الرئيسى » ولكن قد حدئت به تجديدات من قبل هيئة (PUY)‏ وباب ثالث 
يقع فى صدر القادم إلى المسجد يوصل إلى الميضأة ويغلق عليه مصراع واحد . 

تميزت الأبواب العثمانية بالقاهرة سواء كانت أبواب دخول رئيسية أو داخلية 
مؤدية الى بيت الصلاة بوجودها فى دخلة غائرة على جانبيها مكسلتان » هذا 
بالإضافة إلى وجود حجر داخلى يفتح عليه مصرعاً الباب إلى الداخل على جانییه ؛ 
من أمثلة أبواب الدخول الرئيسية باب مسجد تغرى بردى بأوائل القرن العاشر الهجرى 
وباب مسجد مصطفى جوريجى ميزرا ١١٠١١ه‏ ومسجد الأمير يوسف جوربجى 
۷ اه » ومسجد جنبلاط ۱۲۱۲ هب . ومن أمفلة الأبواب المؤدية الى بيت 
الصلاة وعلى جانبیها مکسلتان الأبواب الثلاثة التى بمسجد سنان باشا AVA‏ 
والباب الأوسط المؤدى لبيت الصلاة فى مسجد الملكة صفية ۱۰۱۹ ه- والأبواب 
الثلاثة التى بمسجد أبى الذهب /8١١ه‏ . 


وفيما يتعلق بحجم الابواب وتوافقها مع عمارة المسجد نذکر على سبيل المثال 
أبواب مسجد تغرف بردی - أوائل القرن العاشر الهجری - حيث At‏ آنها عبارة جن 
بابي ا يمثل باب الدخول الرئيسى والثانى مواز له ويؤدى الى الميضأة وتتفق 
أبعاد كل من البابين فيبلغ الارتفاع Lag‏ ۸۵رام وعرض کل مصراع ١/سم‏ 
ويلاحظ أن كلا من البابين يقع فى دخلة عميقة ولكن يتميز باب الدخول الرئيسى 
الدخلة 4۳ سم واتساعها ۲,۳۳ م أما عمق دخلة الباب الموصل للميضأة ۵۸ سم 
واتساعها ۲۳ رام . 
وبالنسبة لمسجد الكردى ۱۱4۵ ه- يلاحظ أن باب الدخول الرئيسى معلق 
)\( تم اصلاح هذا الباب من خلال المقايسة المؤرخة فى ۱۹۵4/۹/۹ والشمنة بمبلغ حمس 
وثلاثرن جنيها . راجع ملفات هيفة الآثار للأثر رقم ۳4۳ . 
ويبدو أن هذا الاصلاح والتجديد لم يتم على النسق القديم حيث نذكر الوثيقة الخاصة بالسجد 
أن هذا الباب مكون من مصراع واحد ولكن التجديد الذى حدث بهذا الباب من مصراعين . 


a ce 


ويصعد اليه من خلال سبع درجات ويوجد على جانبيه مكسلتان يبلغ ارتفاع هذا 
الباب ۵۳رام وعرض كل مصراع ۸۲سم ويفتح مصراعا الباب الى الداخل فى 
مساحة مستطيلة أبعادها ۱۷ر٤‏ × ارام تمثل دركاه الدخول . 

وعن مدى توافق حجم الأبواب مع التصميم المعمارى فى مسجد مصطفى 
چوربچی ميزرا ۱۱۱۰ ه يلاحظ أن باب الدخول الرئيسى المطل على الشارع يصعد 
اليه بشلاث درجات حجرية أخذت هيئة ثلاث أرباع داثرة ويبلغ ارتفاع هذا الباب 
هلارام وعرضه كرا م ويوجد فى دخله غائرة على جانبيها مكسلتان "۲۲ يبلغ 
عمقها ۷۰ سم واتساعها ۲,۸۰م يفتح مصراع الباب الى الداخل فى حجر المدخل 
الذى تبلغ أبعاده ۲۰ر۳ 35ر١‏ م ونصل الى الباب المؤدى لداخل المسجد من 
خلال درج رخامى يبلغ عدده أربع درجات ay?‏ ارتفاع الباب 4/ارام » وعرض 
كل مصراع ٠٠‏ رام ويفتح مصراعا الباب الى الداخل فى مساحة تبلغ أبعادها ۷۳را 
x‏ *5رام أما الباب الموصل للميضأة فيوجد على بعد 4 1رام من الباب المؤدى 
لداخل المسجد وهو من مصراع واحد ارتفاعه 4لارام وعرضه VAT‏ يفتح إلى 
الذاحل فى مساحة مربعة الشكل تقريبا أبعادها ۲,۰۰ <۹۷رام . 

ویلاحظ of‏ باب الدخول الرئیسی بمسجد الأمیر وتف چوریچی ۱۱۷۷ ه 
تتساوی أرضيته مع أرضية الشارع بمعنی أنه غير معلق كأبواب الدخول الرئيسية 
السابقة وهو من مصراع واحد ارتفاعه ۵۶رام وعرضه pV VE‏ ویقع دخلة غاثرة 
على جانبیها مکسلتان عمقها ۱۲ سم وانساعها 4 "ارام ويفتح مصراع الباب إلى 
الداخل فى مساحة مستطيلة الشکل أبعادها ۲,۵۳ × ۳6رام » أما باب الدخول 
الرئيسى بمسجد جنبلاط ۱۲۲۲ ه فیتکون ايضا من مصراع واحد نصعد اليه من 
خلال ثلاث درجات حجرية ويبلغ ارتفاعه 4 4 رام وعرضه ۸؛را م ويقع فی داخخله 
غائرة على جانبيها مکسلتان عمقها ١‏ دسم واتساعها ۳۷رآم ؛ ريقع فى الداخل فى 
مساحة أبعادها ۵۰ر۱ × ۰ رام أرضیتها منخفضة عن أرفية السجد بمقدار 
۲سم . 


ومن أمثلة الأبواب الداخلية المؤدية لبيت الصلاة والتى نتفق أبعادها مع السمارة 
الأبواب المؤدية لبيت الصلاة فى مسجد منان AVA‏ ويبلغ أبعاد بيت الصلاة 
۰ × ٠3ر4‏ ام وارتفاع كل من الأبواب الثلائة 1۵ رم وعرض كل مصراع 
ی م يقع كل باب فى دخلة غائرة على جانبيها مكسلتان عمقها ۱٩سم‏ 
واتساعها ۳۹۰ م ویفتح مصراعا كل من هذه الأبواب على الجائبين ف مساحة 
مستطيلة الشكل تبلغ مدا 0۰۰۰ رام . 

وبالنسبة للأبواب التى بمسجد الملكة صفية 15 ۱۰ ه يلاحظ أن الأبواب المؤدية 
لبيت الصلاة aly‏ ارتفاعها 1۰ر۲ م وعرض كل مصراع ۸۳سم ويتميز البباب 
الأوسط الذى يمثل باب الدخول الرئيسى Cod‏ الصلاة بوجوده فى دخلة على 
جانبيها مكسلتان بلغ عمقها ۷۵سم واتساعها ۳۰ر۲م أما كل من الباب الأيمن 
والأيسر فيفتح مصراعا كل منهما الى داخل بيت الصلاة على جانبی الدخلة الغائرة 
التى يبلغ عمقها ۳۰را م واتساعها ٦را‏ م آما الباب المؤدى لدكة المبلغ فيقع على 
فتحته ی فال الجدار يمقدا E‏ آما الباب 1 د 
اس اد رتش عن ار Bee firey‏ فتحته الى حل الجدار ب ۱۸ 

وعن الأبواب المؤدية لبیت الصلاة فى مسجد أبى الدهب ۱۱۸ ه يبلغ عددها 
ثلاثة كما فى مسجد سنان باشا وتقع هذه الأبواب فى دخلات غاثرة على جانبیها 
مكسلتان من الرخام 00 ویبلغ ارتفا ع کل من الابراب 1 رام وعرض کل مصراع 
ه٠رام‏ ء أما عمق الدخلة الوجود بها الباب فتبلغ ٠‏ 5ر١‏ م واتساعها كرام وتفتح 
مصاريع هذه الأبواب إلى الداخل فى مساحة مستطيلة أبعادها ١٠ر؟‏ 8 درام » 
وهذه الابواب الثلائة يقع كل منها بوسط الجدار الشمالى والجنوبى والغربی المكرن 
لمساحه بيت الصلا: المربعة الشکل والتی تبلغ آبعادها ۱۵ × ۱۵م . 


— ۳ ۵ 


يتضح من الأمثلة السابقة أن هناك توافقا وتناسبا بين حجم الأبواب التى بالعمائر 
الدينية وبين أبعاد الدحلات المنفذة فى عمارة المسجد . 

والشكل العام لأبراب الدخول الرئيسية فى العمائر الدينية العثمانية بالقاهرة عبارة 
عن باب مكون من مصراعين مثل باب الدخول الرئيسى بمسجد سارية الجبل 
۵ 7“ ومسجد تغرى بردی - أوائل القرن العاشر الهجری- (لوحة رقم ۱۲) أو 
من مصراع واحد مثال ذلك باب الدخول الرئيسى الذى كان بمسجد داود باشا 
واستبدل بهذا الباب بوابة حديدية حديثة وتذ كر الوثيقة الخاصة بهذا المسجد «تشمل 
الواجهة على باب gly‏ عليه فرده باب حشب مدهون بالدهان الأخضر 
والأحمر رباب الدخول الرئيسى بمسجد مصطفی چوریجی ميرزا ۱۱۱۰ه- 
(لوحة رقم ۲۰) وتذ کر الوثيقة الخاصة بالسجد بصدد هذا الباب «یغلق على فردة 
باب عربی؟ وبا الاخول الرئيسى بمسجد اش چوریچی ۷اه 
ومسجد أحمد العريان ۱۱۸۶ ه ومسجد جنبلاط ۱۲۲۲ . 

وقد كانت أبواب الدخول الرئيسية بالعمائر الدينية المملوكية مكونة Bale‏ من 
شكل ياب الدخول الرئیسی من مصراعين ف الفترة العثمانية الاولى شخاصة فی القرن 
الاول منها وهو العاشر الهجرى وبعد ذلك يلاحظ أن أبواب الدخول الرئيسية مكونة 
من مصراع واحد ويعتبر هذا تغييرا عما سبق فى الشكل العام لأبواب الدخول 
الرئيسية . 

أما الأبواب الداخلية بالمنشآت الدينية العشمانية بالقاهرة فتتکون من مصراعين على 
سبيل ال مثال الباب لفاصل بين بيت الصلاة رالحرم فى مسجد سارية الجبل 
هم" ( لوحة رقم ؛ ) والأبواب المؤدية لبيت الصلاة فى مسجد سنان 





(۱) حجة وقف سليمان باشا ص ۸ . 
(۲) حجة وقف داود باشا المسجلة تحت رقم ١١7/5‏ حجج الأوقاف ص ۱۷۳ . 


. 8 حجة وقف سليمان باشا ص‎ CE) 


ب عاذت 


باشا!۹۷۹۲۱ه- (لوحة رقم ٠١‏ ) ومسجد الملكة صفية ٩۱۰۱ه‏ (لوحة رقم CVE‏ 
ومسجد أبى Pall‏ ۱۱۸۸ ه (لوحة رقم (YO‏ وهذا كما هو الحال الأبواب 
الداخلية فى معظم المنشآت المملوكية على الرغم من أن هناك أبوابا فرعية صغيرة 
الحجم بالعمائر الدينية العشمانية مكونة من مصراع واحد مثال ذلك الباب المؤدى لدكة 
المبلغ فى مسجد الملكة صفية 5١١٠ه‏ (لوحة رقم ۱۷) والباب المؤدى للمكذنة فى 
المسجد نفسه (لوحة رقم CVT‏ والباب المؤدى للسبيل فى مسجد آق سنقر القرقانى 
6ه (لوحة رقم )۱٩‏ . 

ومن العروف آنه فی العصر السابق alg)‏ الفترة العشمانية كان تصفیح الأبران 
شائعا بالکسوات النحامية بأبواب الدخول الرئيسية فى العمائر الدينية ولکن يلاحظ أن 
تصفیح الا بواب فى الفترة العثمانية قبل تنفيذه ونماذجه معدوده منها باب الدخول 
الرئیسی بمسجد مصطفی چوریچی میرزا ۵۱۱۱۰ ۲ والتصفیح به عبارة عن 
شريط نحاسى يعضد الباب من أعلاه واسفله وباب الدخول الرئیسی بمسجد الکخیا 
6ه والصفح بشبك النحاص الأصفر ”4 (التحاس المفرغ» وأيضا باب الدخول 
الرئيسى بمسجد السادات الوفائية ۱۱۹۹ ه- (*. 

ویلاحظ أن الأبواب الخشبية التی صفحت بالحشوات الزخرفية النحاسية فى 
الفترة العثمانية بالقاهرة كانت تثبت الحشوات التحاسية على الخشب مباشرة هذا 
على غير العادة فى الأبواب الصفحة بالفترة المملوكية السابقة التى تکسی فى 
البداية بالألواح النحاسية ثم يضاف اليها الأشكال الزخرفية النحاسية وسن أمثلة 
هذه الأبواب المملوكية باب الدخول الرئيسى بخانقاة ببيرس الجاشتكير ۷۰۲ - 
)١(‏ حجة وقف سلیمان باشا سطر ۳۵ . 
be )۲(‏ وقف محمد بك أبى الذهب ص ۱۱ . 


)1( حجة وقف مصطفی چوریچی میرزا ص ۲ ۳ ١‏ 
CL)‏ حجة وقف عثمان کتخدا السجلة حت رقم ۲۲۱۵ حجج بوزارة الأوقاف ص ۲۷ . 


. بجبانة سیدی على آبوالوفا بسفح جبل المقطم‎ THA أثر رقم‎ Co) 


gee‏ و 


oly? a 8‏ الدخول الرئيسى لمدرسة السلطان حسن /اه/اه الموجود حاليا 
بمسجد المؤيد شيخ" » رباب الدخول الرئیسی بمسجد ومدرسة برقوق AVA‏ - 
4ه ' وباب الدخول الرئيسى بمسجد الغورى ۹۱۰ھ ly‏ تصفح أبواب 
الدخول الرئيسية فقط بل صفحت الأبواب الداخلية أيضا فى بعض المنشآت 
المملوكية مثال ذلك الأبراب الأربعة الشى بصحن مسجد السلطان برقوق ۷۸۲ - 
9 وقد بدأ 
تصفيح الأبواب منذ أواخر الفترة الفاطمية ویعتبر باب مسجد الصالح طلائع 
امحفوظ بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة” من أقدم أمثلة الأبواب المصفحة 
بالنحاس ۰۲ وهذا التصفيح من واجهة الباب أما من الخلف فقد نفذت زخارفه 
الکونه من الأشكال الهندسية اختلفة الأضلاع والزخارف النباتية المتنوعة بطريقة 
الحفر . 

ومن الأبواب التى جمعت بين التصفيح بالنحاس من الواجهة والحفر فى الخشب 
من الخلف باب كان فى ضريح الأمام الشافعى SP‏ وبرجع للقرن السابع الهجرى . 


وقلة تصفيح الأبراب العثمانية بالکسوات النحاسية ربما يرجع إلى تأثر واردات 


۰ ه رہاب المقدم فى منبر مسجد السلطان حسن ۷۵۷ ه 


The Masques of Egypt from 21 H to 1365 H, Vol. I, Pl: 50 0)‏ : سسا 

peproduced and printed by the Survey of Egypt at Giza 1949 
(Ministry of Wages). 

(؟) حسن عبدالوهاب : تاريخ الساجد الأثرية جا ص ۲۰۹ مطبعة دار الكتب المصرية ١9145‏ . 

The Mosques of Egypt, Vol. I, pt: 95. 

(4) حسن عبدالوهاب : المرجع السابق ج ۱ ص ۲۹۸. 

)0( حسن عبدالوهاب : المرجع السابق ص ۱۹۵ . 

(5) زکی حسن : فون الاملام ص ۷4 - ۷۵ الطبعة الأولى ۸٤۱۹م‏ . 

. هذا الباب مسجل حت رقم ۱۰۵۵ پمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة‎ CY) 

. ۹۹ ص‎ ١ حسن عبدالوهاب : الرجم السابق ج‎ (A) 

(5) هذا الباب مسجل حت رقم ١٠١55‏ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 


- YA — 


مصر العثمانية نتيجة حول النشاط التجارى الى طريق رأس الرجاء الصالح ۲۱۲ لذلك 
يلاحظ أن زخرفة الأبواب العشمانية نفذت على الخشب مباشرة كما كان سابقا فى 
معظم الأبواب الفاطمية » نذكر منها على سبيل المثال باب جامع الحاكم بأمر الله 
6ه "“ونفذت الزخرفة بالحفر على الخشب وهذه الزخرفة عبارة عن أشكال 
كلوات وأفرع نبائية متماوجة كالحلزونات والباب الذى كان بيمارستان قلاوون OO‏ 
ويرجع للقرن الخامس الهجرى » ومثلت الزحرفة به بالحفر » وهی عبارة عن أفرع 
نباتية خصر بينها أشكال آدمية فى مناظر طرب وأشكال طيور وحيوانات 40 , 

وقة نفذت الزخارف مباشرة على الخشب بالحفر خارج مصر أيضا على سبيل 
طبق لمجمى بشمانى كندات oly"?‏ آخر مسن قونية مرخ بالقرن السابع الهجرى 
أيضا بمتحف القسطنطينية يتوسطه جامة بم ركزها طبق جمى من إثنتى عشرة 
Vs se‏ 

وقد نفذت الزخرفة على الخشب مباشرة بالتجميع مع التطعيم بأبواب مستقلة 
محفوظة بالتاحف الختلفة ترجع إلى مصر فى الفترة السابقة للفترة العثمانية من أمثلتها 
امتروبوليتان بتيويورك وقوام زخرفته أطباق مجمية بالتجمع مع التطعيم ‏ وباب آخر 





(۱) هاملترن جب » هارولد بوون : انجتمم الاسلامی والغرب ج ۲ ص ١94‏ 

ترجمة أحمد عبدالرحیم مضطفى » دار العارف بمصر ۱۹۷۱ . 

() هذا الباب محفوظ بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة سحت رقم ۵۵۱ . 

(۳) حسن الباشا وآخرون : القاهرة » تاریخها » فنونها » آثارها ص ۵۱۵ شکل ۱۲۱ › مؤسسة 

الاهرام ۱۹۷۰م . 

Pauty (Edmond) : Les Bois Sculptés Jusqu'Al’ Epoque (4) 
Ayyaubid. pl Lx. Paris 1931. 

Migeon (Gaston) : Les Arts Musulmans, pl. XXXCIIL A, Paris (o) 


1926. 

Ibid., pl: XXX VIC. 050 
Games (David) : Isamic Art An Introduction P. 8. pl. 6. London (¥) 
1974. 


RAL 


كان فى مدرسة alla)‏ برقوق المؤرخة ۷۸۸ه » ويرجح الأستاذ الد کتور زکی حسن 
أن هذا الباب برجم للقرن السابع الهجرى ونفذت الزخرفة به بالتجميع قوامها أطباق 
تجمية ۲۲۱ وباب یرجم للقرن التاسع الهجرى محفوظ بمتحف فيكتوريا والبرت 
ونفذت زخحرفة الأطباق النجمية به بالتجمیم مع التطعیم "۳ . 

تميزت الأبواب العشمانية بالقاهرة بتدعیمها بمسامیر نحاسية على شکل وریدات 
مفرغة أو ذات رؤس مكوبجة » وذلك من أجل متانة الباب وتعضيده من جهة وأعطائه 
مسحة جمالية جذابة من جهة أخرى . 

من أمثلة هذه الأبواب : الباب الفاصل بين بيت الصلاة والحرم فى مسجد سارية 
الجبل ٥ه"‏ وباب مسجد سارية الجبل الموجود حاليا بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة ”1 وباب مسجد داود باشا ۹۵۵ه- حيث تذكر الوثيقة الخاصة بالمسجد (8) 
وزوجا باب خشبا عربى مدهون بأنواع الدهان بمسامير مكوبجة وحلقتان معلقتان فى 
كويجة من النحاس؛ (لوحة رقم ه) وباب مسجد سنان باشا ۹۷۹ ه (لوحة رقم 
٠‏ وكل من باب الدخول الرئيسى والباب الوصل للميضأة فى مسجد تغرى بردى 
- أوائل القرن العاشر الهجری - (لوحة رقم ۱۲) وباب الدخول الرئیسی بمسجد 
مصطفى چوریچی ميرزا (لوحة رقم ۲۰) ۱۱۱۰ه- وتذكر الوثيقة الخاصة ° 
بالمسجد بصدد ذلك «فردة باب عربى مصفح بالنحاس والسامیره » ومن أمثلة الأبواب 
التى أضيف اليه المسامير النحاسية التى تعمل على متانتها واعطائها شكلا جماليا فى 


)١(‏ زكى حسن: اطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية شكل ٩۰۰‏ ۰ مطبعة جامعة القاهرة 
هكذا . 

هذا الباپ محنوظ بمتحف كلية الآثار ) جامعة القاهرة تحت رقم VoA‏ _ 

( زكى حسن : المرجم نفسه شكل 1۰۲ . 

(۳) حجة وقف سلیماد باشا ص ۸ . 

)£( مسجل نحت رقم | . 


(۵) حجة دود باشا ص د۷ , 


)1( حجة رقف مصعفی جرريجى ميرزا صر ۲ . 


LS‏ باب كان فى أحد مساجد انقرة يرجع للقرن الثامن الهجرى بمتحف 
إسطانبول”١2‏ وباب آخر من آسيا الصغرى ويرجع للقرن الثامن الهجرى بمتحف 
(سطانبول أيضا “وقد دعمت الأبواب الداخلية بمسجد السليمية بآدرنة 1/4هام 
بالسامیر النحاسية التى تعمل على تقويتها بالإضافة الى الناحية الجمالية ''" . 

وتميزت بعض الأبواب العشمانية باضافة إطار زخرفى فى الحافة اليمنى من 
المصراع الأيسر لاحکام غلق الباب مثال ذلك الباب الفاصل بین بيت الصلاة والحرم 
بمسجد سارية الجبل ٥ه‏ (لوحة رقم (٤‏ والابواب المؤدية eal‏ الصلاة فى 
مسجد سنان باشا 91/9 ه (لوحة رقم )٠‏ » ومن أمثلة هذه الأبواب بتركيا 7 
من قونية يمتحف برلين » وهذا الباب يرجع للقرن السابع الهجرى ”4 وباب اخر من 
شتا الصغرى بمتحف إسطامبول يرجع للقرن الثامن الهجری ۹۹ وقد a‏ بياب 
مسجد سجانوس باشا فى بالکسیر » ويرجع للقرن التاسع الهجری ۲۲ وأيضا زود أحد 
ليوا الداخلية بمسجد السليمية بادرنة بهذا الاطا رالحاكم 0 ويرجع للقرن 
العاشر الهجرى ”2 : وأضيف أيضا الإطار الحاكم للغلق فى باب يرجع للعسر 
الصفوى بایران » وهذا الباب مؤرخ بسنة ٩۹۹ھ‏ (۱۵۹۰م) ومحفوظ بمتحف 


ید WA‏ 
وكما أن التصميم العماری أثر فى عدد الأيواب الموجودة بالمنشأة فأنه أثر آیضا فى 





. ۳۸۷ زکی حسن : المرجع السابق ش‎ )١( 

. ۳۸۸ المرجع نفسه شكل‎ OY) 

Aslanapa (Oktay) : Turkish Art And Architecture pl. IV-V. First (r) 
Published 1971. 

)4( زکی حسن : المرجع السابق شكل ۳۸١‏ 

Arseven (Gelal Esad) ۰ Les Arts Décoratifs tures Fig. : 385- (o) 

Istanbul 1935. 

Ibid.. Fig. ۱۰ CD 

Aslanapa (Oktay): Op. Cit pl. \ ۱۷) 

۳۹۸ السابق شکار‎ wr . رکی حسس‎ (A) 


عدد الشبابيك فنجد أن هذه الشبابيك تتراوح ما بين الشمانية وعشرين شباكا فى 
المسجد الواحد مثلما فى مسجد الملكة صفية ۱۰۱٩‏ ه- حيث وزعت هذه الشبابياك 
كالآتى : أربعة JS‏ من الجدار الشمالى الغربى والجنوبى الشرقی والشمالى الشرقى 
والجنوبى الغربی لبيت لنسلاة واثنا عشر بالأروقة احيطة للصحن ( كتلة الحرم) موزعة 
أيضا يضا أربعة منها بكل من . الجدار الجنوبى الغربى والشمالى الشرقى والشمالى الغربى 
على يمين ويسار الأبواب المؤدية للمسجد . 

5 عشر شباكا فى بيت الصلاة بمسجد سارية الجبل PATO‏ وهی موزعة 
كالتالى أربعة شبابيك فى إيران القبلة أحدها و وال حر يساره واثنان 
على الجانبين وثلائة شبابيك بالإيوان الذى يلى الدخل أحدها على يمين الداخحل 
والثانى على يساره والثالث على د مد الور عد ساك معا یی 
ويسار الباب الفاصل بين بيت الصلاة والحرم الغالث فى صدر الجدار الشمالى الشرقى 
والرابع مقابل للشباك الذى يقع على يمين الباب الفاصل بين بيت الصلاة 
)»لا أن الشبلبيك التى ببيت الصلاة المطلة على خارج السجد كانت 
تطل علی et thar‏ ارط a tp alse‏ 


وثمانية شبابيك فى بيت الصلاة بمسجد سنان باشا AVA‏ مطلة على كتلة 
الحرم (السقيفة احيطة بالمسجد) يقع كل شباكين على یمین ويسار الأبواب الغلاثة 


المؤدية لبيت الصلاة وشباكان على یمین ويسار ال وهذا التوزيع ينطبق على 
الغبابيك التی بيت الصلاة بمسجد أبى الذهپ ١48:‏ اف SP‏ 


وستة شبابيك بمسجد داود باشا ٩۹۵۵‏ ه تقع خمسة منها بالجدار الشمالى 
الغربى ومطلة على الشارع والشباك السادس يطل علی در کاه الدخول پالسجد ۳ 


. ٩ - 8 حجة وقف سليمان بائا ص‎ )١( 

(۲) حجة وقف سليمان بائا ص ۸ . 

۰ (۳) حجة وقف سلیمان باشا سطر ۳۰ . 

. ۱۷ حجة وقف محمد بك أبى الذهب ص‎ )٤( 


)0( حچة رقف داود باشا ص ۱۷۱ _ ۱۷۷ . 


وخمسة شبابيك بمسجد محمود محرم تقع بالجدار الشمالى الغربى القابل 

لجدار القبلة وتطل جميعها على الشارع د 

وهذه الشبابيك جميعها تفع فى دخلات غائرة فى سمك الجدار أرضيتها مرتفعة 
عن أرضية المسجد وقد يتفاوت عمق وانساع دخلات الشبابيك تبعا لسمك الجدار » 
نذكر على سبيل المثال شبابيك مسجد داود باشا ۹۵۵ ه الموجودة بالجدار الشمالى 
الغربى ومطلة على الشارع ويلاحظ أن عمق واتساع دخلات هذه الشبابيك یتراوح 
ما بين القلة والكثرة من الجهة الغربية إلى الجهة الشمالية نتيجة لإنحراف الجدار 
الشمالى الغربى من الداخل فمشلا جد أن الشباك الأول عمق دخاته 4۷ سم 
وانساعها ۸۰را م والشباك الثانى عمق دخلته ۸۸سم وانساعها TT‏ رام والشالث 
عمق دخلته ۳۲رام وانساعها ۷٩رام‏ والرابع عمق دخلته ۸۰رام واتساعها 
۸ 

LB ه فیلاحظ أن الاختلاف بینها ليس‎ ٩۳۵ شبابيك مسجد سارية الجبل‎ Uf 
فى درجة عمق الدخلة الغاثرة ولکن فى آبعاد ومصاریم الشبابيك فنجد أن أبعاد‎ 
الشبابيك التی تطل على خارج السجد تتفق مع بعضها فى الارتفاع الذى يبلغ‎ 
أبعاد الشبابيك الطلة على الحرم فيبلغ‎ Lil رام وعرض کل مصراع 49سم‎ 
ارتفاعها ٠٠رام وعرض كل مصراع ١٠/سم وهذه الشبابيك فى دخلات غائرة‎ 
تتفاوت فيما بينها فى درجة العمق والاتساع فيلاحظ أن الشبابيك التى بإيوان القبلة‎ 
عمق دخلتها ١٠ر١ م واتساعها ۲۶را م أما عمق دخلات الشبابيك المطلة على‎ 
م وترتفع أرضية الشبابيك التى بايوان القبلة عن‎ VW الحرم *٠رام واتساعها‎ 
الأرض بمقدار ۷۰ سم » أما الشبابيك التى بالجدار الشمالى الشرقى المواجه لجدار‎ 
سم والشبابيك المطلة على‎ ٩۳ مدخل المسجد فترتفع أرضيتها عن الأرض بمقدار‎ 
سم فى الشباك الذى على یمین‎ AD الحرم ترتفع أرضيتها عن آرض المسجد بمقدار‎ 
. سم بالنسبة للشباك الذى يساره‎ ۸٩ الباب الفاصل بين بيت الصلاة والحرم و‎ 

ويلاحظ أيضا بالشبابيك التى بمسجد الملكة صفية 19١٠ه‏ تفاوت فى أبعاد 


dou (۱)‏ وقف محرد مرم المسجلة حت رقم oo 11o‏ بوزارة الأوقاف سر ۳۱ ۰ 


f 


مصاريع الشبابيك وتباين فى عمق الدخلات التى بها وذلك تبعا لسمك الجدار نفسه 
وتبلغ أبعاد مصاريع الشبابيك التى بالجدار الشمالى العربى رمطلة على الحرم وبيت 
الصلاة الإرتفاع 4 *رام وعرض كل مصراع 14 سم Le‏ أبعاد مصاريع الشبابيك التى 
تكتشف المدخل الرئيسى للمسجد فيبلغ ارتفاعها ١‏ درام وعرض كل مصراع 
۰سم » وفيما يتعلق بالدخلات الغائرة فتختلف درجة العمق فيما بينها ونتفق فى 
الاتساع الذی يبلغ ۰ ارام فیبلغ عمق دخلات الشبابيك بالجدار الشمالی الغربى 
۳رام ‏ ویلاحظ أن عمق دخلات الشبابيك بجدار القبلة یختلف فیما بینها ذلك 
أن عمق دخلة الشباك الذی على يمين النبر وپساره ۳۳را م » أما کل من الشباك 
الجنوبی والشرقی فیبلغ العمق بهما ۱ سم ويبلغ عمق الشباك التى بالجهة الشمالية 
والجنوبية والغربية للصحن ۱2 ویختلف اتساع دخيلة هذه الشبابيك عن الانجری 
حيث تبلغ 4/ارا م Way‏ يتفق مع أبعاد مصاريع الشبابيك . 

Ul‏ عن اتفاق مصاريع الشبابيك ودرجة عمق الدخلة التى بها واتساعها بالمسجد 
A۸ rl‏ اه ومسجد مصطفی چوریچتی ميرزأ .۰اه ؛ ومسجد محموة . 
محرم ۱۲۰۷ ه- ۰ ۱ ۱ 

فبالنسبة لشبابيك مسجد سنان باشا يبلغ ارتفاعها ١٠ر‏ م وعرض کل مصراع 
۷۵ سم وتوجد فى دخلات غائرة عمقها Vy ٤٥‏ م واتساعها ۱,۸4 م « ويقع کل 
شباك على بعد Arey‏ من الدشل المؤدى لبیت الصلاة . 

أما الشبابيك التى بمسجد أبى الذهب فيبلغ اتفاع مصاريعها ۳۰۷م وعرض کل 
مصراع ۰٩سم‏ » ريلاحظ أن هذه الشبابيك فى دحلات غائرة من خارج بيت 
الصلاة وأيضا من الداخل ويبلغ عمق كل دخلة من الخارج ۹۵ سم واتساعها 
۰را م ومن الداخل 4 درام راتساعها ٠١‏ رام . 

وعن abel‏ مصاريع الشبابيك التى بمسجد مصطفى جوريجى ميرزا ١٠١١١‏ ؛ 
فيبلغ الارتفاع ۱۰رام وعرض كل مصراع 4لاسم » وهذه الشبابيك مطلة على 
سم واتساعها رام ۰ 


وفيما يتعلق الشبابيك التى بمسجد محمود محرم ۱۲۰۷ ه ؛ فتقع أربعة منها 
بالجدار الشمالى الغربى والخامس بالركن الغربى من الجدار الجنوبی الغربی ويبلغ 
عمق الدخلات التى بها هذه الشبابيك ٠‏ هسم واتساعها ١٠ر١‏ م ويتميز هذا المسجد 
بوجود قندليات من أشغال الخرط الدقيقة خاصة النوع المسدس يعلو كل شباك 
بالجدار الشمالى الغربى قندلية تتقابل مع مثيلاتها بجدار القبلة المقابل وهذه القندليات 
مزدوجة احداهما تطل على داخل السجد وأخرى تطل على الخارج مائلة لها 
والفارق بينهما يمثل سمك الجدار نفسه الذى يبلغ 57 سم . 

وتتكون الشبابيك التى بالعمائر الدينية العثمانية بالقاهرة من مصراعين نفذت 
لزخرفة بها بطريقة التجميع مع التطعيم العاج والأبنوس وقوام الزخرفة بها أشكال 
هندسية متنوعة من أطباق مجمية ومعقلى بأنواعه وأشكال هندسية و متعددة 
الأضلاع . 

ونماذج تغطية الشبابيك بمصاريع خشبية فى الفترة المملوكية قليلة أقدمها فی 
سبيل الناصر محمد بن قلاوون ١۷۲ه”‏ ومن نماذج هذه المصاريع الخشبية 
المعتنى بزخرفتها تلك التی بمسجد ات الحاجب ۷۲۹ - AV‏ » وهی عبارة 

عن آشکال سداسية مطعمة بالعاج ۲۳ یلی ذلك تغطية بعض الشبابيك فى مدرسة 
وخانقاه برقوق ۷۸۲ - ۷۸۸ ه بمصاریح خشبية ذات آشکال هندسية منفذة 
بالتجميع LI‏ شبابيك خانقاه الناصر فرج بن برقوق ۸۰۳ - ۸۱۳ه فتفذت 
الزخرفة بها بالتجميع أيضا وهی عبارة عن ثلائة مربعات فى کل مصراع بکل مربع 
وحدة هندسية مکونة من مشمن مرکزی یحیط به شکل داثری مجمة خماسية 
الأضلاع بالتتاوب مع شکل سداسی CO‏ 

وبالفترة المملوكية السابقة أيضا نماذج لمصاريع خشبية ملساء خالية من الزخرفة 
مثال ذلك الشبابيك التى بالجدار الشمالى الغربى ومطلة على الشارع فى مسجد 
صرغتمش هلاه ”© وأیضا الشبابيك المطلة على الشارع بمسجد برسباى 


)1( حسن عبدالوهاب : المرجع السابق ج ١‏ ص NAG‏ 
(۲) المرجع نفسه ج ۱ ص ۱۳۸ . 

(۲) المرجع نفسه ج ۱ ص ١94‏ . 

ل رقم ۱4٩‏ . 

. ۲۱۸ أثر رقم‎ Co) 


ro Were‏ 07 سه 


۱-۰۵ ومسجد قايتباى ۰-۸۷۷ ۸۷۹ھ 7 . 

وتميزت مصاريع الشبابيك بالفترة العشمانية بالقاهرة بحمايتها من الخارج أما 
بمصبعات نحاسية كتلك التى تغشى مصاريع الشبابيك بمسجد سارية الجبل 
6ه رمسجد سان باشا 91/9ه ومسجد مصطفى چوریچی ميرزا 
٠ه‏ © ومسجد محمد أبى الذهب ۸۱۱۸۸ ار مغشاه بمصیعات , 
حديدية» مثال ذلك شبابيك مسجد داود باشا ۲۲-۵۹۵۵ أو بمصبعات من الخرط 
الصهاريجى منها شبابيك مسجد ذى الفقار AVA‏ ومسجد محمود محرم 
۷ هب . 

وپلاحظ أن مصاریع الشبابيك التى ترجع لتركيا مغطاه من الخارج بمصیعات أما 
نحاسية أو حديدية مثال ذلك الشبابيك التی بمسجد مراد الثانی (السجد الأخضر) 
ببروسة NEVE‏ 1478م © . 





(۱) أثر رقم ۱۲۱ . 

(0) أثر رقم ۹٩‏ . 

(۳) حجة وقف سليمان باشا ص ۸ . 

(4) حجة وقف سنان باشا سطر ۳۰ . 

: ۳ حجة رقف مصطفى چوریچی ميرزا ص‎ (o) 

: ۱۵ حجة وقف محمد بك آبرالدمب ص‎ CY) 

. ۱۷۲ حجة وقف داود باشا ص‎ (VY) 

Arseven (Gelal Esad) : Op. Cit., Fig. 316. (A 


اع س 


دكك المبلغين : 

دكة المبلغ ھی الد كة التى يصعد اليها المبلغ الذى یردد آذان المؤذن وقت اقامة 
الصلاة » ويقوم بالتكبير خلف الإمام وكان یوم أيضا بذكر الآية ۵١‏ من سورة 
الأحزاب «ان الله وملائكته يصلون على النبى يا أيها الذين آمنوا صلوا عليه وسلموا 
تسلیما» وذلك عند خروج الخطيب من خلوته وأيضا يذ کر الحديث الخاص فى معنى 
الإنصات « اذا قلت لصاحبك إنصت يوم الجمعة والإمام يخطب فقد لغوت) وذلك 
قبل إقامة الصلاة ١7‏ , 


وهاك اختلاف واضح بین > AS‏ المبلغ فى العصر العثمانى ودكة ell‏ فى العصر 
السابق علیها ققد كان مقام دكة المبلغ فى الفترة See‏ 
فى مؤخرة ايوان القبلة وفى بعض الأخيان فى الإيوان الشمالى الغربى 

وفى الفترة المملوكية تنوعت الادة المنفذة بها الدكة فكانت الرخام وهى أكثرها 
شيوعا إلى جانب الخشب والحجر وکان أول ظهور دكة المبلغ الرخامية فى مسجد 
لاس الحاجب ۷۲۹ - ٠*الاه OP‏ وتوالت بعد ذلك فى مسجد الطنبغا الماردانى 
۸ - ۷۲۰ هب ۲ ومسجد آق سنقر (إبراهيم أغا مستحفظان» ۷4۷ - 
۸ه ومسجد السلطان حسن ۷۵۷ ه 2*7 ومسجد ومدرسة پرقوق ۷۸۲ - 
٠ه‏ ۲۳ وهكذا الحال فى مسجد المؤيد شيخ ۸۱۸ ه ‏ ۸۲۰ ه وعبدالغنى 
الفخرى ۸۲۱ ه 9 ومسجد أبى العلا ۸٩۰‏ م ۸ 


)1( عبداللطيف إبراهيم : نصان جديدان من رثيقة الأمير صرغتمش ص ١19‏ ۰ مجلة كلية 
الآداب» المجلد الثامن والعشرون الجزء الأول والثانى » مايو ديسمبر 197١‏ - مطبعة جامعة 
القاهرة ١/151م‏ . 

)1( حسن الباشا Oy at)‏ : المرجع السابق ص 41١‏ . 

(۲) المرجع نفسه ص 111 . 

(4) المرجع نفسه ص 15١‏ . 

)0( مكس هرتس بك : جامع السلطان حسن (لوحة ae cd )١4‏ نس 
المطبعة الأهلية بمصر ۱۹۰۲م . 

. 4۷۵ المرجع السایق ص‎ : Og arly حسن الباشا‎ CV) 

(۷) حسن عبدالوهاب : المرجع السابق ص ۲۱۲ . 

(۸) الرجم نفسه ص ۲۸۰ . 


1/2 مت 


والمادة الثانية التى نفذت بها دكة البلغ فى العصر المملو كى السابق هی الحجرء 
ومن Yale‏ د كة مبلغ مسجد شيخو الناصرى ۰ھ 7 . 

والمادة الثالثة النفذة بها دكة المبلغ هى الخشب » ومن أمثلتها فى الفترة المل وكية 
دكة مبلغ مسجد الناصر محمد بن قلاوون ١٠۷ھ‏ وهی معلقة فرق الإيوان الرئیسی 
بالجهة الشمالية وترتكز على كابولين من الحجر ۲۳ ودكة مبلغ مسجد جوهر اللالا 
۳ه وهی معلقة أيضا فى دخلة الايوان الشمالى الغربى وترتكز على كابولين من 
الخشب 7 ودكة مبلغ خانقاه فرج بن برقوق التى أمر بصنعها السلطان قايتباى سنة 
۸ه وتقع فى موخرة ايوان القبلة وترتکز جوانبها الأربعة على أربعة أعمدة من 
الأعمدة الحاملة لسقف إيران القبلة ۰۲ ودكة مبلغ قانصوه الغورى ٩۰٩‏ - 
٠ه‏ وهی معلقة تفع فى دخلة الإيوان الشمالى gall‏ وسواء كان موقع دكة 
البلغ بإيوان القبلة أو الإيران المقابل فهذا يتفق مع التصميم المتعامد ا مكون من صحن 
أوسط مكشوف يحيط به من الأربع جهات أربعة إيوانات أكبرها إيوان القبلة . 

والمادة الثالثة وهی الخشب » فقد نفذت بها دكك البلغین فى العصر العثمانی» 
ويلاحظ مدى الاهتمام الواضح بزخرفة دكك المبلغين فى هذه الفترة بمصر العثمانية . 
سواء كان ذلك فى أشغال الخرط التنوعة المنفذة فى الدرابزین أو الزخرفة بألوان الزيت 
المتعددة بين الأحمر بدرجاته pee,‏ بدرجاته والأصفر والأبيض وغيرها وتعددت 
العناصر الزخحرفية مابين أشكال هندسية متعددة الأضلا ع والزوايا وعناصر نبائية تميزت 
بها الفترة العثمانية . 

وكان مقام دكة المبلغ بمساجد مصر العثمانية فى الجدار الشمالى الغربى المواجه 
لجدار القبلة باستثناء دكة البلغ فى مسجد عقبة بن عامر 59١٠١ه‏ حيث تقع 
بالجدار الشمالى الشرقى » وهذا على غير العادة فى أى مسجد آخر بشكل عام وذلك 





(۱)حسن عبدالوماب : المرجع السابق ص ۱۵۸ . 
AOD‏ رقم ۱4۳ . 

(۳) أثر رقم AYE‏ 

(4) أثر رقم ۱4۹ . 
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بما یرجم إلى عدم امكان وضعها فى الجهة الشماليه الغربية كالمعتاد لوجود مقصورة 
سيدى عقبة على یمین الداحل مباشرة » وهذا لكى يستطيع القادم لزيارة المقصورة 
الدخول إليها مباشرة دون اختراق صفوف المصلين خاصة أن المترددين لزيارة القصورة 
أغلبهم من النساء . 

وعن مدى موافقة التصميم المعمارى للمسجد العثمانى مع أبعاد دكة المبلغ 
يلاحظ أنه بالنسبة للتخطيط المعمارى المكون من كتلتين الأولى الرئيسية وهى بيت 
الصلاة والكتلة الثانية يطلق عليها الحرم = وهو ما مكون من صحن يحيط به رواق 
ببيت الصلاة مثل مسجد سنان باشا ومسجد أبى الذهب - 


يقتضى هذا التصميم المعمارى وضع دكة المبلغ بالجدار الفاصل بين بيت 
الصلاة والحرم أى الجدار الشمالى الغربی القابل لجدار القبلة کی يصل صوت البلغ 
لمسامع الصلین بالسجد » من أمثلة هذا لتصمیم العماری مسجد سنان باشا 
۲۳-۹ » ویبلغ أبعاد بيت الصلاة الوجود به الدكة ۹۰ر٤٠‏ × ١‏ كرة ام » وتقع 
بالجدار الشمالی الغربی وتعلو الباب المؤدى لبیت الصلاة وأبعاد هه الدكة بالنسبة 
لساحة بيت الصلاة ۹۷ر۳ × 4 ٠‏ رام وترتفع أرضيته عن أرضية السجد بمقدار 
۸ رام » أما فى مسجد الملكة صفية ۱۰۹۰ه تبلغ أبعاد بيت الصلاة ۸۵ر۲۰ × 
١۲م‏ وتقع الدكة بالجدار الشمالی الغربى الفاصل بين بيت الصلاة والحرم 
ویتقابل مع الدكة Oly)‏ القبلة الى تبلغ أبعاده ۰٩ره‏ × ۷۰ر۳م وترتفع الدكة عن 
الأرض بمقدار ۵۷ر۳م » ومساحة هذه الدكة بالنسبة لمساحة بيت الصلاة ١٠/ره‏ × 
1 ركم يمتد من جانبيها استطراق بطول الجدار الشمالى الغربى » وعن أيعاد بيت 
الصلاة الموجود به الدكة بمسجد أبى الذهب ۱۱۸۸ه 6١5١م‏ وتعلو الدكة 
المدخل المقابل لجدار القبلة P‏ وترتفع الدكة عن الأرض بمقدار 1۷ر٤‏ م وأبعادها 
۷ × "رام . 

gp Ny سان‎ iy tee ( 

(؟) حجة وقف سنان باشا سطر ۳١‏ ۔ ٣١‏ ۔ ٣۲‏ ۔ ۲۲ ب 35116 . 

(۳) حجة وقف محمد بك أبرالدهب ص ۱۸ . 


8غ - 


Uf‏ التصميم المعمارى المكون من مساحة مستطيلة مقسمة من الداخل بواسطة 
بائکات فتقع الدكة بالجدار الشمالى الغربى ومن أمثلة هذا التصميم العماری مسجد 
ذى الفقار VAY‏ ومسجد الشيخ مطهر /161١اه‏ ومسجد محمود محرم 
7ه فبالسمة لتخطيط مسجد ذى الفقار فهو عبارة عن مساحة مستطيلة أبعادها 
۷۰ × ۹۲را ۱م مقسمة الى بلاطتين ببائكة من خمسة عقود ترتکز على أريعة 
أعمدة وتقع الدكة بالجدار الشمالی الغربى وتعلو الشباك الأوسط من الشبابيك 
الخمسة التى بالجدار نفسه ومطلة على الشارع وتبلغ أبعاد هذه الدكة بالنسبة لمساحة 
۳,۹ × ۵۰رام . 

Ul‏ التصمیم العماری لسجد الشیخ مطهر فیتکون أيضا من مساحة مستطيلة 
أبعادها ۷۰ ردام مقسمة الى ثلاث بلاطات بواسطة بائکتین کل بائكة 
ذات أربعة عقود مدبية ترتكز على أعمدة Ale,‏ وتوجد > IS‏ المبلغ بالجهة الشمالية 
الغربية تعلو دخلة عمقها ۷١‏ سم . 

ويلاحظ أن الدكة لاتوسط الجدار الشمالى الغربى ولكن تقع على بعد ۱۰رهم 

من الجهة الغربية بالجدار نفسه,وترتفع أرضيتها بمقدار ۱۸ Oe‏ ۱ 

وبالنسبة للتصميم المعمارى لمسجد محمود محرم ٩"‏ فهو عبارة عن مساحة 
مستطيلة أبعادها ۱4,۵۰ × ۰هر۱۱م مقسمة إلى ثلاث بلاطات ببائکتین کل 
بائكة مكونة من ثلاثة عقود ترتكز على عمودين fey‏ الدكة الركن الشمالى من 
المسجد ويبلغ ارتفاعها من الأرض بمقدار ۳,۸۱ م أما آبعادها بالنسبة لمساحة المسجد 
TRT‏ 

وفیما يتعلق بالتصميم السماری لسجد البردينى ۲۵ ۰ ه فیتکون من مساحة 
مستطيلة الشكل ايشا غير مقت پواسطة البائکات كما فی الأمثلة 00 ؛ أبعادها 
*درلاكا ٠‏ درام ويلاحظ أن الدكة Jax‏ الجدار الشمال الغربى كله Oly‏ أرضية 
المسجد التى بأسفل الدكة مباشرة منخفضة عن أرضية إيوان القبلة وترتفع أرضية 
الدكة عن المسجد بمقدار ٠١‏ ركام » أما مساحتها GATX UT‏ » وبلاحظ كبر 





حجم هذه الد كة بالنسبة لمساحة المسجد عن غيرها من دكك المبلغين . 


Ul‏ التصميم المعمارى OSU‏ من صحن وأربعة إيوانات أكبرها إيوان القبلة فیتضح 
فى مسجد مصطفى جوريجى ميرزا ۱۱۱۰ه- gay’?‏ أبعاد إيوان القبلة ۲٥ر۲۹‏ × 
4۰ ام أما أبعاد الایوان المقابل الذى تقع به الدكة TOA Ke‏ ره م يحصر بين 
الايوانين صحن مساحته ۲,۵۰ × ۳۰ر۲ م ويتكون Oly]‏ القبلة من بلاطتين »أ 
الإيوانات ns‏ فتتکون من بلاطة واحدة تطل على الصحن ببائكة من خحمسة عقود 
ترتكز على أ ربعة أعمدة وتقع دكة البلغ بالجدار الشمالى الغربى وتعلر الشباك 
الأوسط المطل على me‏ ويلاحظ أن دخلة هذا الشباك ضمت مساحتها مع 
مساحة أرضية. الدكة 0 0 الدخلة ۵۵ر۱ × ae‏ الدكة 


وعن iad ae‏ کر من صحن مسقوف وإيوانين رن إيوان القبلة 
؛ فیتضح فى تخطيط مسجد يوسف أغا الحين ۱۰۳۵ ه حيث يبلغ أبعاد إيوان القبلة 
5< ۱۷رام وأبعاد الإيوان المقابل ٠٠ر‏ × درام » ويلاحظ أن أرضية 
كل من الإيوانين مرتفعة عن لصح ارات رط كن ايان الجن 
بعقد مدبب وتقع دكة المبلغ أ على مدخل المسجد الذى بالجدار الشمالى الشرقى 
وهی ممتدة الى الايوان الشمالى الغربى المقابل لايوان القبلة » ويلاحظ أن هذا الامتداد 
قطع بانسداد الجدار OV!‏ وترتفع الدكة عن أرضية الإيوان بمقدار ۲۱ر۳م حيث مختل 
مساحة الإيوان الشمالی الغربى والسدلتين اللتين على جانبى الایوان نفسه » وتقع 
الدكة من خلف العقد الذى يطل على الصحن وتبلغ أبعادها بالایوان الشمالى الغربى 
۰ <۳,۲۱م » ويلاحظ أن لهذه الدكة مظهرا داخليا وخارجيا وتظهر مهارة 
الفنان العثمانى فى تنفيذ المظهر الخارجى لهذه الدكة بأشكال زخرفية منفذة بأشغال 
الخرط من نوع الصهاريجى الدقيق Lill‏ به أشكال زخرفية بصليب مليان أى ملا 
الفراغات بين وحدات الخرط الصهاريجى بالوحدة الزخرفية المطلوبة بالصليب المليان . 
واستغلت هذه الدكة كمقعد للجلوس فى الاستمتاع بمنظر الخليج وقت الفيضان 


be )(‏ وقف مصطفى جوريجى ميرزا ص ۲ - 


ات كك 


الذی كانت تطل عليه هذه الجهة من المسجد 22١١‏ كما تسمح وحدات الخرط 
بكسر حدة الشمس واضاءة السجد وبدخول الهواء النقى للقائمين به وتعتبر هذه 
الدكة من الأمثلة الفريدة بين دكك المبلغين بصفة عامة . 

وفيما يتعلق بكيفية الرصول إلى دكة المبلغ بمساجد مصر العثمانية » يلاحظ أنه 
Uy‏ من باب صغير يصعد من خلاله إلى سلم حجری فى سمك الجدار أو من سلم 
خشبی متصل بها ومن أمثلة الساجد التى تصل إلى دكة البلغ بها من سلم فى 
سمك الجدار مسجد احمودية ۸۹۷۵- » ويقع الباب الموصل اليها بال ركن الغربى من 
الجدار الشمالى الغربى ؛ وفى معظم الساجد العثمانية بالقاهرة كان هذا الباب يوصل 
إلى مغذنة المسجد أيضا . من هذه المساجد مسجد داود باشا ۹۵۵ ه ومسجد الملكة 
صفية ۱۰۱۹ه ومسجد البردينى ۱۰۲۵ هب » ومسجد يوسف آغا الحين 


هاه ومسجد محمرد محرم ۱۲۰۷ هب 5 


Uf‏ الباب المؤدى إلى دكة المبلغ والمكذنة 3 مسجد داود باشا فیقم علی ينار 
الداخحل للجهة الشمالية ال رفك اریز زيل السلم الموصل إليها حاليا . وفى 
مسجد الملكة صفية یف ع الباب الموصل الیها على بعد “رانين بل الأيمن ۱ 
امؤدى لبيت الصلاة على الرغم من أن با مسجد باباً Lele‏ يوصل للمغذنة يقع على 
بعد * ٠‏ رام يمين الباب الأيمن ع المؤدى لبيت الصلاة » أما فى مسجد البردينى فیقع 
الباب الموصل للدكة والشذنة بالركن الشمالى من الجدار الشمالى الغربى فى سدلة 
جانبية تقع على بعد ٠۸‏ رام يسار الداخل وأرضيتها مرتفعة بمقدار ۲۷سم وتبلغ 
أبعاد هذه السدلة ٠ر4‏ × ٠١‏ ركم وفى مسجد يوسف أغا الحين بقع الباب الموصل 
للدكة والمشذنة معا بالركن الشرقى من الجدار الشمالى الشرقى وفى مسجد محمود 
محرم يقع الباب الموصل للدكة والمعذنة بال ركن الشرقى من الجدار الشمالى الشرقى 
ا 


)\( خسن عبدالوهاب : ا مرجع السابق ص TYE‏ . 
ine (CY)‏ وقف داود پاشا مر ۱۷۷ . 


وتعتبر دكة المبلغ فی مسجد الناصر محمد بن فلارون اه بالقلعة oe‏ 
أقدم أمثلة دكك البلفین التى تصل الیها من خلال سلم فى سملك الجدار يؤدى أيضا 
للمعذنة وهذا الباب الذى ندخل منه ؛ ونصعد إلى الدكة والمكذنة ما يقع على يسار 
الداخل للمسجد من المدخل الذى بالجدار الشمالى الغربی . 


وفى بعض مساجد مصر العثمانية كان السلم الموجود بسمك الجدار الى يؤدى 
الى دكة المبلغ يؤدى أيضا إلى سطح الدروة الملتفة بالقبة التى تغطى بيت الصلاة مثال 
ذلك مسجد سنان ياشا Oa AVA‏ وفى مسجد أبى الدهب ۱۱۸۸ ه- کان يتوصل 
إلى الدكة من خلال سلم فى سمك الجدار يرصانا أيضا إلى سطح السقيفة (الزيادة) 
التى یط بالسجد (۳ والباب المؤدى للسلم يقع بالجدار الأيسر من الدخلة الغائرة 
الكائنة بها الشباك الذى على يمين الباب المؤدى لبيت الصلاة بالجهة الشمالية الغربية 
وهذا الباب تعلوه دكة المبلغ وذلك كما فى مسجد سنان باشا . 


وفى بعض مساجد مصر العشمانية أيضا نصل إلى دكة المبلغ من خلال سلم 
خشبى متصل بها مثال ذلك كما فى دكة المبلغ بمسجد محب الدين أبى الطیب(*) 
بأوائل القرن العاشر الهجرى ومسجد تغرى بردى بالقرن العاشر الهجرى أيضا ومسجد 
ذى الفقار بك A)‏ (*ومسجد مرزوق الأحمدى بالقرن الحادى عشر 
الهجرى ومسجد مصطفى جوريجى میرزا ۵۱۱۱۰ *۲ ومسجد الكخيا 
1ه" » ومسجد الشيخ مظهر ۱۱۵۷ه- IN‏ 


(۱) اثر رقم ۱۸۳ . 

PT مسطر‎ ly سلیسان‎ aay ee CY) 

(۳) حجة وقف محمد بك أبوالذهب ص ۱۸ . 

(4) حجة رقف محب الدين أيى الطیب مسجلة حت رقم ۱۱۶۲ بوزارة الأوقاف سطر ۱۷۹ . 

(۵) أزيل السلم الخشبی التصل بتلك الدكة حیث یلاحظ آثار مكان ازالته بالجانب الایمن منها 
كما أن آثار مکانه تبدو واضحة أيضا على الجدار . 

. ۲ حجة وقف مصطفی چوریچی میززا ص‎ CV) 

(۷) حجة وقف عشمان کتخدا السجلة مت رقم ۲۲۱۵ بوزارة الأرقاف ص ۳۰ . 

. 1۱ حجة وقف عبدالرحمن کتخدا المسجلة تخت رقم ۹4۰ برزارة الاوقاف ص‎ (A) 


رو یه 


وقد اعتنى بزحرفة بعض السلالم العصلة بالدكة من أمثلة ذلك السلم الودی 
AT‏ بمسجد مصطفى جوريجى ميرزا ١١١١ه‏ (لوحة رقم 54 00( حيث 
Lesh‏ أن الفنان لم يكتف برحرفة الدرابزين بأشغال الخرط الدقيقة » ولكن امتدت 
هله الزخرفة من خلف الدرج أيضا وتمثلت أنواع الخرط من الميمونى الربع والمسدس 
الفوق . 

وترتكز دكة المبلغ فى مساجد مصر العثمانية إما على كابولين من الخشب مثل 
دكة مبلغ مسجد منان باشا 0ه ومسجد البردينى ‘fo‏ هب dm J)‏ رقم £4( 
مبلغ مسجد المحمودية VO‏ ومسجد ذى الفقار بك ۱۰۹۱ه- أو ترتکز على 
أعمدة رخامية مثل دكة مبلغ مسجد الملكة صفية AV VA‏ (لوحة رقم 4۷) 
ومسجد الكخيا ۲۲ ۱۱4۷ه » وقد دعمت بعض دكك البلغين ببراطیم خشبية 
(لوحة رقم (OF‏ ومسجد الكخيا ۱۱۶۷ ه ومسجد الشيخ مظهر ۱۱۵۷ ه (لوحة 
رقم COV‏ ومسجد الشواذلية ۱۱۸ هب ومسجد محمود محرم ۱۲۰۷ ه (لوحة 
رقم ۱۰). 

وتطلق بعض وثائق الفترة | لعثمانية بالقاهرة على دكة البلغ دكة الوذنین وفی 
البعض الآخر تنعتها بدكة ومن الوثائق التى تطلق عليها دكة المؤذنين وثيقة سليمان 
باشا 7و داود بأشا ree‏ سنا Lay‏ ووثيقة Lua‏ الدين آبی الطیب ae‏ 
أما الوثائق التى تنعتها بدكة المبلغين فهى وثيقة مصطفى چوریچی ميرزا ' ووثيقة 





.۳۰ حجة وقف عثمان كتخدا ص‎ )١( 

)1( حجة وقف سليمان باشا ص ٩‏ . 

)1( حجة وقف داود بائا ص ۱۸۰ . 

(4) حجة وقف سنان بائا سطر 75 . 

(5) حجة وقف محب الدين أبى الطيب سطر ۱۷۹ . 
(1) حجة رقف مصطفی جرريجى ميرزا ص ۳ . 


ey ee 


عثمان کتخدا ”روثيقة عبد الرحمن كتخدا (۲*ورئيقة محمد بك أبى الذهب © 
روثيقة محمود محرم "۰۴ ويلاحظ أن الوثائق التى تطلق على دكة المؤذنين ترجع 
للقرن العاشر الهجرى وبعد ذلك أطلق عليها دكة المبلغين ویمکن القول بأن تسمية 
دكة البلغ بدكة المؤذنين ریما يرجع إلى أن الموكل إليه مهمة الآذان كان يقوم بالتبليغ 
أيضا لإقامة DLA‏ بمعنى أن دكة المبلغ فى بعض الأحيان كان يعلن منها COBY‏ 
وتذكر وثيقة محب الدين أبى الطيب بصدد ذلك «أما دكة المؤذنين بصدر الأيوان 
الصغير فجعلها معدة لاعلان المؤذنين عليها بالآذان والأقامة والأذكار والتبليغ» 00 . 

ul‏ اطلاق بعض الوثائق على دكة البلغ دكة المبلغين فهذا يعنى أن القائم يمهة 
التبليغ المبلغ فقط وتذكر وثيقة عبدالرحمن كتخدا بصدد ذلك أيضا أن دكة المبلغ 
معدة للتبليغ والمنارة معدة لاعلان الاذان ۳ , 


وقد كان البلغ يحمل سيفا أمام الخطيب من باب خلوته إلى حين وصوله لباب 
ll‏ وهذا لم يكن بالفترة العثمانية فحسب ولكن نص على ذلك فى وثائق 
الفترة المملوكية السابقة من أمثلتها وثيقة قانى بای الرماح المسجلة مخت رقم ۱۰۱۹ 
حجج بوزارة الأوقاف ووثيقة برسبای برقم AA*‏ فی وزارة الأوقاف آیضا dandy‏ 
المقياس برقم ۲ بالاوقاف dass)‏ الغوری برقم AAY‏ بالاوقاف هى الاخرى ووثيقة 
السيفى بيبرس الخياط مخت رقم ۲۱۳ بالمحكمة LY‏ 


dere (\)‏ وقف عنمان کتخدا ص ۳۰ 

فرق حجة وقف محمد أبوالدهب ص ۱۸ 5 

(0) حجة وقف محب الدين أبى الطيب مطر ۲۱۰ . 
(AD‏ عبداللطيف ايراهيم : المرجع السایق ص۱1۹ . 


~~ 4246 = 


الدواليب الحائطية : 

يلاحظ تفاوت عدد الدوالیب الحائطية بالمسجد العثمانى ما بين أربعة دراليب فى 
مسجد سارية الجبل ye AYO‏ مسجد مصطفى جوريجى ميرزا ۱۱۱۰ه- ومسجد 
محمود محرم ۷ سس ودولابین پمسحل البردینی ۵ سس« ومسحجد ذى الفقار 
بك ١5١١اه‏ ودولاب كما فى مسجد الکردی ۵ سس . 

رتوزع الدواليب الحائطية بمسجد سارية الجبل كتالى اثنان منها بايوان القبلة 
والثالث بصدر الجدار المقابل لجدار الدخل والرابع على يمين الداحل ۰۲۳ أما فى 
مسجد مصطفى جوريجى میرزا فیفع أحدها علی یمین sul, pe‏ پساره رالثالث 
على يسار السدلة التى بالايوان الشمالى الشرقى والرابع بأقصى اليمين من الأيوان 
الشمالى الغربى ۰ رالدراليب الحائطية الأربعة بمسجد محمود محرم تقع بالجدار 
الجنوبى الشرقى على يمين المنبر دولابان وعلى يسار احراب مثلهما » وفى مسجد 
البردینی تقع الدواليب الحائطية به بجدارى السدلة الجانبية التى بالجهة الشرقية من 
الجدار الشمالی الشرقی » وفی مسجد ذى الفقار یوجد کل منهما على يسار احراب» 
أما دولاب مسجد الکردی فیقع بالجدار الجنوبى الغربی . 

ویتضح فى بعض الأحيان الدوالیب الحائطية العشمانية بالقاهرة آنها متفقة من 
ناحية الشکل الزخرفی وأبعاد الصاریع ولکنها مختلفة فى درجة العمق فیما بينها » 
وذلك كما فى مسجد سارية الجبل ٩۳۲‏ فنجد أن الدولاب الحائطی الذی يقع على 
يمين يسار احراب يبلغ عمقه VA‏ سم وانساعه 7۰ سم وارتفاعه من الأرض ۷۰ 
سم» ويلاحظ أن كلا من الدولابین ينقسم من داخله إلى ثلائة أقسام بألواح خشبية 
اتخذت کارنف لوضع الأشياء عليها أما عمق دخلة الدولاب الذى بالجدار المقابل 


. ٩-۸ حجة رقف سليمان باشا ص‎ )١( 

OD‏ تطلق على الوثيقة الخاصة بهذا المسجد على الدواليب الحائطية به كتبيات ؛ وذلك يحدد مهمة 
هذه الدرالیب بالسجد وهی حفظ الکتب . ۱ 
راجم حجة رقف سلیمال باشا ص 2-۸ ٩‏ 


NS 


وقد قسم كل من الدولابين من الداخل إلى قسمين بلوح خشبی وترتفع أرضيتة 
الدولاب الذى بالجدار المقابل للمدخل بمقدار ۸۸سم » أما الدولاب الذى على 
يمين الداحل فيرتفع عن الارض بمقدار 1 سم وتتفق جميعها فى الشكل الزخرفی 
الکون من زخرفة المعقلى القائم وأيضا فى أبعاد مصاريع الدواليب فيبلغ الارتفاع فى 
كل منها ۳۷رام أما عرض كل مصراع ۳۸ سم . 

جوريجى ميرزا فيلاحظ أن الدولاب الذى يقع على يمين النبر قوام زخرفته وحدة 
هندسية عبارة عن لمجمة سداسية الأضلاع يكتنفها من الجانبين شكل سداسى وتتكرر 
هذه الوحدة فی مصراع الدولاب وقد زخرفت بها دكة ts pill‏ بالمسجد uf‏ الدولاب 
الذی على يسار المنبر فقوام زخرفته معقلى كتلك المنفذة فى زخرفة ريشة النبر 
بالسجد أيضا » ويلاحظ أن مصاريع كل من الدولاب الثالث والرابع بالمسجد فى حالة 
واحد ارتفاعه ۱۳رام وعرضه WAV‏ م والدولاب الذى على اليسار أبعاده ٠۷‏ رم 
الدولاب من الداخل إلى ثلاثة أقسام بواسطة لوحين من الخشب أتخذت كرفين 
وتذكر الوثيقة الخاصة ۲ بها المسجد على كل من الدواليب الحائطية به لفظ 
Cece ot‏ ۲2( 

خر ; 


أما اتفاق مصاريع الدواليب الحائطية فى الأبعاد والشكل الزخرفى ودرجة العمق 


(۱) حجة وقف مصطفی چوریچی میرزا ص ۳ . 

(۲) الخرستان يطلق على الحجرة الصغيرة أو الخلوة أو الخزانة وتلك الأخيرة تنطیق على الدرالیب 
الحائطية بالمسجد » وقد ورد هذا اللفظ ‏ الخرستان - فى كثير من BU;‏ العصر الملوکی 
راجع عبداللطيف إبراهيم : وثيقة الأمير آخور كبير ص ۲۹۹ ۰ مجلة كلية الآداب » المجلد الثامن 
غشر » الجزء الثانى ؛ ديسمبر 1981 مطبعة جامعة القاهرة ۹ . 
وقد أطلق على الدرلاب الحائطی «خزنة» فى وثيقة عقبة بن ple‏ السجلة مخت رقم ٩۳۱‏ برزارة 
الأوقاف ص © , 


= 017 نه 


بالسجد الواحد فيتضح على سبيل الثال فى مسجد ذى الفقار ومسجد محمود 
محرم» فبالنسبة للدواليب الحائطية التى بمسجد ذى الفقار فيبلغ إرتفاع كل منها 
سم وعرض کل مصراع 47 سم وعمق هذه الدواليب يبلغ VV‏ سم واتساعه 
هءرا م وتقع على بعد ۳٩رام‏ من الخراب . 

Uf‏ أبعاد الدواليب الحائطية بمسجد محمود محرم فتبلغ ۷۵رام × ۹۷سم 
وعرض كل مصراع puto‏ وترتفع أرضيتها عن أرضية السجد ب ۲۳سم ودرجة 
عمق الدواليب بالمسجد ۲۵سم وقد قسم كل منها من الداحل إلى ثلاثة أقسام 
ويلاحظ أنه قد فقد بعض الأرفف التى بداعل الدواليب ويرجد بجانبی دخلة 
الدواليب التى أزيل منها الأرفف حوامل صغيرة كانت ترتكز عليها الألواح الخشبية 
التى اتخذت كأ 

أما عن الشكل العام للدوالیب العشمانية بمدينة القاهرة فيلاحظ التنوع فى عدد 
مصاريعها ما بين مصراع واحد كما فى الدولاب الذى يقع غلى يمين المنبر يمسجد . 
مصطفى جوريجى ميرزا ومصراعين فى الدواليب الحائطية بمسجد سارية الجبل 
ومسجد الكردى والارایب التى بالجدار الشمالى الغربى فى مسجد صرفتمش 
۸ه » وأربعة مصاريع كما فى مسجد البردينى وعقبة بن عامر ۱۰۲7 ه- 
ومسجد ذى الفقار ومسجد السادات الوفائية ۹۹٠١١ه‏ ومسجد محمود محرم 
۷ مه وتفتح مصاريع هذه الدواليب إلى الخارج حتى لاتضيق المساحة الداتحلية 
بهم » وقد نفذت الدواليب الحائطية فى الفترة المملوكية السابقة من مصراعين » 
نذكر على سبيل المثال الدولابين اللذين بالجدار الشمالى الغربى من القبة الشمالية 
الشرقية فى خانقاه الناصر فرج بين برقوق ۵۸۰۳-- ۲-۵۸۱۳ ودولاب بالجهة 
الیسری لإيوان القبلة بمسجد الغوری ٩۰٩‏ - ۹۱۱« 27 وایضا نفذت من أربعة 


. ١45 اثر رقم‎ )١( 
, THe عبدالوهاب : امرجم السابق ص‎ oe CY) 


~ oA ~ 


مصاريع مثال ذلك الدولابان اللذان فى صدر الإيوان الغربى بالمدرسة الباسطية ۸۱۳ - 
٥‏ ه ۲ والدولابان اللذان على جانبى دركاه الدخول بمسجد قايتباى ۸۷۷ - 
9ه *' والدولابان اللذان فى كل من جانبی الایوان الشمالی الغربى بالمسجد 


7 (۳) 
نفسه ۰ 


. ۹٩ ررم‎ )( 


)۳( حسن عبدالوهاب 3 ا مرجع السابق ص YoY‏ . 


ت 9ے 


: الأشغال الشبية المنقولة‎ : Git 


المنابر : 

يتكون المنبر عادة من باب يعرف بالمقدم يدخل منه الخطيب ويصعد من خلال 
درج إلى جلسة يطلق عليها جلسة الخطيب ويصدر هذه الجلسة أحيانا هيغة محراب 
وتتوج بالخوذة وللمنبر جانبان يعرف كل جانب بالريشة وبابان يعرف كل منهما 
يباب الروضة ويقع المنبر على الجانب الأيسر من الحراب ويصعد الخطيب المنبر لموعظة 
المصلين فى خطبة الجمعة dam yy?‏ مدى العناية الفنية الواضحة پزخرفة المنابر 
على مر العصور بالعالم الإسلامى لارتباطها بالمسجد TY‏ 

وعن موافقة أبعاد النبر فى العصر العشمانی بالقاهرة مع أبعاد مساحة المسجد 
يلاحظ أن حجم yall‏ يتفاوت من منبر لآخر وذلك يرجع لحجم المنشأة نفسها الموجود 
tl‏ مكنا من کے ات Gk Lal‏ کل اد باشا وأبى لك 
أو من ایوانین بینهما استطراق مثل مسجد احمودية ومسجد تغخری بردی أو من صحن 
مسقوف يحيط به إيوانان مثل مسجد محب الدین أبى اللیب ومسجد یوسف أغا 
الفقار بك ومسجد مرزوق الأحمدى ومسجد الشیخ مطهر ومسجد محمود محرم أو 
من صحن وأربعة إيوانات أكبرها إيران القبلة كما فى مشجد مصطفی چوریچی 
ميرزا . 

وفيما يلى نعرض أمثلة ليلاحظ منها مدى توافق حجم المنبر مع التصميم 
العماری للمسجد فبالنسبة لتخطيط مسجد احمودية ٥ه‏ يتكون من إيوانين 
(الجنوبی الشرقی - الشمالی الغربى) بينهما استطراق أرضيته منخفضة عن أرضية 


Lane Poole (Stanley) : The Art of the Saracens in Egypt, 2. 113- (1) 

114. 

(؟) صلاح الدين البحيرى : عالمية الحضارة الإسلامية ومظاهرها فى الفنون ص ۷۰ الحولية BAY‏ 

من حولیات كلية الآداب جامعة الكويست t‏ الرسالة الثانية pee‏ فى التاريخ ۲ م: 
ah SEY‏ 


الإيوانين 0 المسجد ۱۹,۸۰ × ۸۰ر۹١‏ سم يتخللها اتساع الاستطراق 
الذى يبلغ ۲,۲۱۴ نا عو حيس ر ان ریرح عار بعاد 
Yo‏ لام من الجهة الجنوبية بالجدار الجنوبى الشرقى الذى يبلغ طوله ۸۰ر۹١‏ م وهذا 
یتفق مع مساحة المسجد ككل . 

دی تا ی ا 9ه » وهذا يتفق مع أبعاد 
مساحة بيت الصلاة الوجود بها وتبلغ أطوالها ۰ ۱4,۹۰ م » ویقع النبر على 
بعد ۷۳ر٤‏ م من الجهة الجنوبية بالجدار الجنوبى ا 

أما حجم المنبر فى مسجد محب الدين أبى الطیب - القرث العاشر الهجرى ‏ فقد 
قلت أبعاده عن منبر مسجد سنان باشا وهذا کی يتناسب مع مساحة المسجد نفسه ‏ 
ويتكون من إيوانين (الجنوبى الشرقی - الشمالی الغربى) بينهما صحن وتبلغ أبعاد 
إيوان القبلة ۷٤ر۷‏ × ۸۰رهم والمقابل ۷,۰۳ × ٠١‏ رام ومساحة الصحن ۷٤ر۷‏ 
رام وترتفع أرضية إيوان القبلة عن الارض بمقدار ۳۲ سم وعن حجم النبر 
فيبلغ ٩۲‏ ر ۸٤×‏ م » وهذا يتفق مع مساحة إيوان القبلة الموجود به ويقع على بعد 
٥‏ رام من الجهة الجنوبية بالجدار الجنوبى الشرقى . 

ومن أمثلة توافق حجم المنبر مع التصميم المعمارى مسجد ذى الفقار ١9١٠١ه‏ 
ويتكون من مساحة مستطيلة الشكل أبعادها ۹۲ر1 ۱ pV VOX‏ مقسمة إلى قسمين 
ببائكة من خمسة عقود ترتكز على أربعة أعمدة وتتفق هذه المساحة مع حجم المنبر 
الذى يبلغ ۰۰ر۳م × ۸۲سم ويقع على بعد ۷۰ سم من الجهة الجنوبية بالجدار 
الجنوبى الشرقى . 

وهناك توافق أيضا بين مساحة مسجد مرزوق الأحمدى بالقرن الحادی عشر 
الهجری التی تبلغ ١۷ر١٠‏ × ١5ر١‏ ١م‏ وهذه الساحة مقسمة إلى ثلاث بلاطات 
أكبرها إيوان القبلة وذلك ببائكتين کل بائكة من ثلائة عقود ترتکز على عمودین أما 
عن حجم المنبر الذی یتناسب مع مساحة السجد هذه فیبلغ ۳۲۷ × ۷۹ سم ویقع 
على بعد ۳۸۰ من الجهة الجنوپية بالجدار الجنوبى الشرقی . 

ویتفق حجم المنبر آیضا مع مساحة السجد فى مسجد الشیخ مطهر ۱۱۵۷ ه 
وهی عبارة عن مساحة مستطيلة آبمادها ۲۲,۷۰ رهام مقسمة إلى ثلاث 


me eee 


بلاطات ببائكتين كل بائكة تضم أربعة عقود مديبة بالجدار الجنوبى الشرقى للمنبر 
الذى يبلغ حجمه ٤۹ر٠‏ × 4 ٠رام‏ ويقع على بعد ۰رهم على يمين الداخل 
بالجهة الجنوبية . 
من صحن مسقوف يحيط به أربعة إيوانات أكبرها إيوان القبلة وتبلغ أبعاد هذا الإيوان 
؟در١37ا١٠ر4ام‏ واتقابل ۱۰۱۹۳۰ ره بينهما الصحن الذى تبلغ أبعاده 
۰ رام ويبلغ حجم النبر ۲۳۲ سم ويتفق حجمه مع مساحه إيوات 
الذی يبلغ ۲ ۵ر*۲م . 

ويتفق حجم منبر مسجد أبى الذهب ۱۱۸۸ ه مع مساحة بيت الصلاة الوجود 
بها وتبلغ آطوالها ۱۵«۱۵م آما أبعاد المنبر ٠‏ ۵ر۲2۳٩سم‏ » ویقع على بعد Te‏ رم 
من الجهة الجنوبية بالجدار الجنوبى الشرقی . . 
py‏ وذلك طبقا لمساحة السجد بشکل عام ومساحة إيوان القبلة بصفة خحاصة. 

استمر الشكل العام للمنبر المملوكى فى العصر العثمانى فى بعض العمائر 
الاينية. ولكن البعض الآخحر يلاحظ أن الاختلاف واضح بينهما حيث تميزت المنابر 
الخشبية فى الفترة العشمانية بالقاهرة أن مقدمة المتبر أعلى باب المقدم متوجه بخوذة 
ممائلة لتلك المتوجه لجلسة الخطيب » وهذه الميزة انفردت واختصت بها المنابر الخشبية 
فى تلك الفترة » نذكر على سبيل الثال مسجد أبى الذهب (لوحة رقم NVA‏ ومنبر 
٤مھ im J)‏ رقم ۷۳۹( » ویتکون باب المقدم عادة فى المنبر من مصراعين ولكن 
يلاحظ فى بعض publ‏ العثمانية بالقاهرة أن باب المقدم بها يتكون من أربعة مصاريع 
وحين غلقة يأخذ شكل مضلم واضح متفق مع أرضية مقدمة المنبر » وذلك کمحاولة 
للتغيير والتجدید عن الشكل المألوف رالعروف لباب المقدم فى منبر مسجد حسن باشا 


42 ا 


طاهر ۱۲۲ ه (لوحة (VO‏ . 


وتميزت منابر القاهرة فى العصر العثمانى باستعمال أشكال متنوعة منفذة بأشغال 
الخرط الدقيقة مثال ذلك الميمونى المفوق والمربع والمسدس والشمن والصليب المليان 
وأبى نواعير والكنائسى وصهاريجى دقيق بزخارف صليب مليان خاصة تلك المزين بها 
در ابزینات(۱) المنابر » نذ کر على سبيل المثال منها منبر مسجد المحمودية AVVO‏ 
J)‏ حة رقم ٠‏ ومنبر مسجد سنان پاشا ٩۷۹‏ هب (لوحة رقم ۲ ومنبر مسجد مراد 
باشا VAT‏ ه ومنبر مسجد عبادی بك ۱۰۱۷۰ ه (لوحة رقم (AA‏ ومنبر مسجد 
مصطفی چوریچی میرزا ۱۱۱ ه- ومنبر مسجد الفاكهانى ۱۱4۸ ه (لوحة رقم 
۳) ومتبر مسجد محمود محرم ۱۲۰۷ هب (لوحة رقم 4 ٠‏ 0 ولکی یحافظ على 
هذه الأشكال المنفذة بالخرط الدقيق وضع خلف بعض درابزینات المنابر حشوات 
خشبية بحجمها خالية من الزخرفة وذلك كما فى درابزين منبر مسجد مرزوق 
الأحمدى بالقرن الحادى عشر الهجرى (لوحة رقم )٩۰‏ أو تنفذ أشغال الخرط من 
طبقتين كما فى درابزين منبر مسجد محمود محرم ۱۲۰۷ ه «لوحة رقم ۱۰4) . 

علاوة على أشغال الخرط النفذة بها معظم درابزينات متابر القاهرة فى العصر 
العثمانى زين البعض منها بزخارف الأطباق النجمية المنفذة بها بطريقة التجميع مع 
التطعيم ومثال ذلك زخرفة المنطقة المربعة الوسطی والثلثة التسى بطرفى الدرابزين 
فى منبر مسجد محب الدين أبى الطيب بأوائل القرن العاشر الهجرى (لوحة CAT‏ 
وأيضا بطريقة التجميع فى زخرفة درابزین منبر مسجد أبى الذهب ۱۱۸۸ هب (لوحة 
(Yes‏ 

واذا تتبعنا شكل زخرفة درابزينات النابر الإسلامية بإيجاز يلاحظ أنها إما زخرفت 
بحشوات متتالية نفذ فى بعضها أشكال هندسية مختلفة الأضلاع وفى البعض الآخر 
زخارف نباتية متنوعة بالحفر كما فى درابزين منبر المسجد الكبير بالقيروان والذى 


. سيرد مشرح هذا الصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية‎ )١( 


N 


يرجح تاريخه پسنة ۲۸ هھ ہ ۸1۲م هیا عدم وجود درابزين بها على 
سبيل المثال منبر مسجد الميدان بقرية إبيانة بإقليم الجبال فى إيران والذى يرجع لسنة 
75ه (۸۱۰۷۳) ۳ وفى كل من النبر الذى يقع على يمين انحراب ويساره فى 
السجد الجامع بسلطانية بإيران الذى أمر بإنشائه الخان أولجايتو ويرجع لبداية القرن 
السابع الهجرى (۸۱۳۱۰) ۳ أو نفذ الدرابزين من نوع البرامق الحرة المنفذة 
بالخراطة البلدية مشال ذلك درایزین منبر حرم الخليل بفلسطين الذى يرجع لسنة 
4ه وقد صنع خصيصا اشهد الحسين فى عسقلان FO‏ نفذ من الجانبین 
على شكل قائم متد من مقدمة النبر إلى جلسة الخطيب على سبيل المثال منبر 
مسجد دير سانت كاترين فى شبه جزيرة سيناء بمصر ويؤرخ بسنة BOTY‏ 
GND‏ ومبر مسجد الكتبية بمراكش ويحدد تاريخه بين سنتى 014و 
/الاده (۱۱۳۹ - ۱۱۸۲) ۲ أو نفذت زخرفة الدرابزين بسدايب رفيعة 
متداخلة مع بعضها تکون آشکالا هندمية ثمانية أو سداسية الأضلا ع مفرغ ما بینها 
مثال ذلك درابزین منبر مسجد علاء الدين بقونية ٠‏ هه (۱۱۵۵م) OP‏ ودرابزین 
منبر السجد الجامم بنايين ۵۷۱۱ (۸۱۳۱۳) ۳ أو نفذت الزخرفة بأشغال الخرط 


. ٠١١ عبدالعزیز مرزوق : الفنون الزخرفية الاسلامية فى المغرب ص‎ OD) 
Hill (Derek) and Golvin (Lucien) : [slamic Architecture in North 
Africa. P1. 100. 
. ۳۲۸ (؟) زکی حسن : الرجم السابق شکل‎ 
Hill (Derek) and Grabar (oleg) : Islamic Architeture And Its Dec- )۳( 
oration . Fig. 30 London 1930, 
. 7515 حسن الباشا وآخرون : المرجع السابق ص‎ )4( 
. ۳۵۲ زکی حسن : المرجع السابق شكل‎ 
. ۳۹۲ حسن الباشا وآخرون : المرجع السابق ص‎ )5( 
. ۳۵۲ زکی سن : الرجع السابق شکل‎ 
. ۱۵۸ عبدالعزیز مرزرق : الرجع السابق ص‎ )1( 
Terrasse (Henri) : L'Art Hispano-Mauresque des origines Au XIII 
Sieclé PI. LX XVI paris 1932, 
Migeon (Gaston) : Manuel d'Art Musulman Fig. 139. Paris 1927. (VY) 
. ۳۹۲ زكى حسن المرجع السابق شكل‎ OM) 


مه 


من نوع الميمونى المربع بامتداد الدرابزين درن تقسيمه فى حشوات مستطيلة أو مربعة 
على سبيل المثال درابزين منبر الجامع الطولونى الذى أمر بصناعته السلطان لاجين سنة 
5ه (1793م) » ویعتبر هذا المنبر من أقدم المنابر المملوكية ١”‏ ودرابزين منبر 
مسجد الطنبغا الاردانی ۰ 1/4ه ۰۲۳۲ أو الجمع بين أشغال الخرط وزحرفة الأطباق 
النجمية المنفذة بطريقة التجميع على سبيل امال درابزين منبر المدرسة الباسطية . 
۳ ”' ودرابزين منبر مسجد الأشرف برسباى ١۸۳ھ ٩‏ ودرابزين منبر مسجد 
سلطان شاه ١ه bid?‏ بالمتحف البريطانى أو تنفيذ درابزين pall‏ بزخرفة 
الأطباق النجمية فقط المنفذة بطريقة التجميع » من أمثلتها درابزين منبر مسجد المؤيد 
شيخ ۸۱۸ ام cae‏ ی OA ces‏ 07 

إعتنى العثمانيون بالقاهرة بزخرفة سقف جلسة الخطيب وذلك إما بطريقة القطع 
الشطوف وتعطى أشكال wll.‏ نانقة مشال ذلك سقف جلسة الخطيب فى منبر 
مسجد مراد باشا ۹۸۲ه- (لوحة ۱۱۵) ومنبر مسجد يوسف أغا الحين ۱۰۳۵ه- 
ويلاحظ التشابة الواضح بين زخرفة سقف جلسة الخطيب فى منبر مسجد يوسف أغا 
الحين ومسجد مراد باشا الذى يسبقه بما يقرب من نصف. قرن وزخرف أيضا بهذه 
ار ف ج الي ف ايد سيل ی و تعر ۵۱۲۰۱۲ رت 
۹ أو بطريقة الرسم بالألران التعددة مثال ذلك الأشكال الزخرفية النباتية بسقف 
جلسة الخطیب فى منبر مسجد عقبة بن عامر 151 ١٠اه‏ ومنبر مسجد مرزوق 
الأحمدى فى القرن الحادی عشر الهجری أو بطريقة السدایب البارزة مثال ذلك 





(۱) حسن الباشا واخرون : الرجع شابق ص ۳۹۷ . 
(YD‏ الرجم نفسه ص ۳۱۷ . 
(۳) حسن عبدالوهاب : المرجع السابق ج ۲ لوحة ۱۳۲ . 
(4) حسن الباشا وآحرون : الرجع السابق ص ۳۱۸ . 
The Mosques of Egypt, Op. Cit., Vol. H, PI. 115.‏ 
)0( زکی حسن : المرجع السابق شكل 1١4‏ . 
CV)‏ حسن الباشا وأخخرون : المرجع السابق ص ۳۲۱۷ . 
The Mosques of Egypt, Op. Cit., Vol. I, Pl. 108.‏ 
(۷) زکی حسن : المرجع السابق شكل 1١5‏ . 


-— \d os 


الأشكال الزخرفية الهندسية بسقف جلسة الخطيب فى منبر مسجد الشيخ مطهر 
alloy‏ . ۱ 

ومن أمثلة المنابر الم كية السابقة التی اهتم بزحرفة سقف جلسة الخطیب بها 
منبر مسجد برسباى د ٣۸ے‏ پقرافة المماليك ومنبر مسجد قايتباى AVY‏ 5 
4ه بقرافة الماليك Lat‏ (۲۳ ویلاحظ ان ده جا ice‏ خير 
تبخذ شکلا نصف داثری نفذ به أشكال dol‏ بطريقة القطع . 

ومن اللاحظ أن جلسة الخطیب فى المنابر الاسلامية الأولى تتخذ شکل الجوسق 
الذى اعتدنا رؤيته فى النابر المملوكية والعشمائية على السواء نذ کر على سبیل المثال 
فى مصر منبر مسجد دير سانت کاترین بشبه جزيرة سیناء ونفذ به کتابات كوفية 
نذ کر اسم الخليفة wlll‏ الأمر بأحكام الله ووزیره الأفضل شاهنشاه ویر حح تأریخه 
إلى سنة ۵۰۰ هب (۱۱۰۱م) SO‏ 


ومن أمثلة المنابر التی لاخری جوسقا لجلسة الخطيب خارج سر هنیر مسجد 
القيروان الذى برجم تاريخه لسنة 5/86 1ه (857م) (**ومنبر مسجد الأندلسيين 
بفاش ويرجع لسنة 755 (۹۸۰م) © ومنبر مسجد الكتبية بمراكش الذى يحدد 
ناريخه بين سنتى ۵4۳ و ۵6۳۷ (۱۱۳۹ - ۱۱۶۲ع) ”أ 'ومتبر المسجد الجامع 


فى العمادية بالموصل ويرجع لسنة /4 2ه (a) yoy’)‏ ومحفوظ بدأ ر الاثار العربية 
بيغداد moe‏ ۱ ۱ 


() اثر رقم ۱۲۱ . 
() آثر رقم ۹٩‏ . 
(۳) حسن الباشا » واخرون : الرجع السابق ص ۳۹۲ . 
زكى حسن : المرجع السابق ۳۵۹ . 
)4( عبد العزيز مرزوق : امرجم السابق ص ۱۵۲۱ . 
Migeon (Gaston) : Les Musulmans, pl. ۷۰‏ 
Hill (Derek) and Golvin (Lucien) ۰ Op. Cit.,. pl. 3|. (0)‏ 
Cv‏ عبدالعزيز مرزوق: : ا مرجع السابق ص ۱۵۸ . 
.114 .ما Migeon (Gaston) : E Musulman‏ 
(۷) زکی حسن؛ الرجم لسابق شكل +16 , 


SASS 


ومن المنابر الإسلامية الأولى التى تضم جلسة الخطيب متوجه بخوذه » فى مصر 
منبر مسجد العمرى بقوص وبه كتابة تذ كارية باسم الخليفة الطفل الفائر بنصر الله 
ووزيره الصالح طلائع بن رزيك وتاريخ سنة ۵۵۰ه (۱۱۵۵م) aN‏ 


ومن أقدم المنابر التى تضم جوسقا للخطيب متوجا بخوذة حارج مصر » منبر جامع 
نور الدين بحماه فى الشام ويرجع للقرن السادس الهجرى (حوالى ۲۲0۱۱۲۳ 
ويتوالى شكل يحوسق الخطيب المتوج بخودة فى المنابر المملوكية والعثمانية التی pe‏ 
بعضها بالخوذة المديبة الشكل . 

اتخذت القمة المتوجه لجوسق جلسة الخطيب شكلا مديبا على هيئة قمة القلم 
الرصاص ويطلق البعض على هذه القمة أيضا بالمسلة ولكن الوثائق العشمانية تطلق 
عليها «جربوش) وتذكر وثيقة سنان باشا بصدد ذلك «يعلو رأس المنار جربوش خشبى 
«وجربوش أو شربوش كلمة فارسية أصلها» «سربوش» تنكون من مقطعين » المقطع 
الاول سر بمعنى رأس والمقطع الثانى بوش بمعنى غطاء والمعنى الإجمالى لها «غطاء 
الرأس » وحرفت بعد ذلك هذه الكلمة إلى طربوش » وكان الطربوش يلبس على 
الرأس لفترة قريبة جدا وكل من اللفظين (جربوش - طربوش) يتفقان فى تتويج 
القمة. ۱ ۱ 

ومن أمثلة النابر فى مصر العشمانية التوجة بالقمة الديبة منبر کل من مسجد 
۰ . 

رأرل ماظهرت القمة الديية كانت بالأضرحة التى ترجم للعصر السلجوقی » 


: TAY حسن الباشا واخرون : الرجم السایق ص‎ )۱( 
D’Avennes (Priss) : L’Art Arab d'Apres les Monuments du Caire 
depuis le VII Siécle Jusque’A la Fin du XVII Vol. ۲] PL. 76. 

(؟) ,کی جس : المرجع السابق شكل ۳۷۸ . 


Pe ee 


ومن أقدم هذه الأضرحة سریح جنيد قابرس فى أقليم جرجان بإيران » ويرجع لسنة 
۷ه “وعد ذلك شهرت فى قمة المآذن مثال ذلك مثذنة مسجد علاء الدين 
بقونيه ٠١١‏ ه gil?‏ نتفق قمتها مع قمة جلسة الخطيب بمنبر المسجد Gall‏ يعتبر 
من أقدم المنابر الخشبية التى توجت قمتها بالشكل افخروطی المديب ".| 

وتوالت بعد ذلك القمة المدببة فى تتويج المآذن منها مغذنة جامع الخاتونية فى قونية 
الذى قام ببنائه بدر الدين سوتاش TTA‏ “. وقمة مقذنة مدرسة إينجه منارلى فى 
قونية أيضا 797 ه "2 ركذلك فى قمة معذنة جامم أشرف أو غلو فى بايشهير 595 
AALS‏ 


وقد شاعت القمة امديبة فى تتويج المنابر الرخامية الت ركية من أمثلتها فى مصر منبر 

مسجد سارية الجبل دو (۷) وتتفق مع قمة مئذنة السجد نفسه ؛ ويعتبر هذا 

المسجد من أقدم المساجد التى استخدمت القمة المدببة فى تتويج BL‏ والمنبر وهكذا 
الحال فى مسجد الملكة صفية ۱۰۱۹ ه- ۷۲ . 

a, (A) ۰ ‘on 1 » 

مسجد رستم باشا باسطانبول ويرجع للقرن العاشر الهجرى pity”‏ مسجد السليمانية 

بإسطانبول ويرجع CU‏ العاشر الهجرى ۲۲۰۲ أيضا ومنبر مسجد السليمية بأدرنة 


(١)زكى‏ حسن فون الاملام ص ۸۸ شكل OA‏ الطبعة الأرلى ۸٤۱۹م‏ . 

(۲) تامارا تالبرت رایس : سلاجقة » تاریخهم » حضارتهم لوحة ” بغداد ام » ترجمة لطفی 
الخوری وابراهيم الداقرقی »> مراجعة غبدالحميد علوجى . 

Migeon (Gaston) op. cit.. Fig. 139. (۳( 

() تامارا تالبرت رایس : المرجع السابق لوحة (۱) . 

)0( زکی حسن : الرج السايق ص۹۷ شكل 1۳ . 

.۲۰ تامارا تالبوت رايس : لرجع السایق لوسة‎ CD 


The mosques of Egypt. Op. cit.. vol. Il. Pl. 153-159. (¥ 
FIT لوحة‎ Y حسن عبدالوهاب: امرجم السابق جى‎ (A) 
Alzonne (Clément) : Istanbul. p. 49 Paris 6 (۹) 


مأ - 


4م ۲ ونتفق القمة الديية به مع قمة الأربع مآذن بالمسجد نفسه OO‏ 

ولم يقتصر جوسق جلسة الخطيب فى المنابر وقمة OST‏ بالخوذة المدببة 
ولكن توجت بها أيضا المدفآت فى العمائر المدنية Slee‏ ذلك قمة المدفآة التى بقصر 
السلطان مراد الشالث بإسطانبول ۱۵۷۶ - 1540م ply‏ کسیت يبلاطات 
القاشانی ٩۳۸‏ . 

وتميزت بعض منابر القاهرة فى العصر العثمانى بزخرفتها بالأشكال الفنية المتنوعة 
فى المنبر الواحد حيث يلاحظ أن الزخرفة المنفذة على مصراعى باب المقدم مختلفة 
عن الزخرفة المنفذة على الريشتين عن تلك المنفذة فى بابى الروضة عن المنفذة فى 
المنطقة التى تعلو باب الروضة ومن أمثلة المنابر التى متجمع بين العناصر الزخرفية المتنوعة 
فى زينة أجزاء التبر منبر مسجد مصطفى جوريجى ميرزا ۱۱۱۰ه- ومنبر مسجد 
الكردى ۱۱6۵ ه (لوحة رقم )٩۱‏ منبر مسجد الفكانى ۱۱۶۸ هب (لوحة رقم ٩۳‏ 
(AER‏ ومنبر مسجد الشيخ مطهر ۱۱۵۷ ه (لوحة رقم ۹۵) ومنبر مسجد أحمد 
العریان 1/15١١ه‏ ومنبر مسجد حسن باشا طاهر ۱۲۲ هت . 


وكان all‏ الإسلامى فى بداية الأمر يتكون من كتلة واحدة لذلك كانت الزخرفة 
متدة على جانبی النبر وموحدة به OV‏ فتحة باب الروضة لم تنفذ به وقتعذ 6 ند گر 
على سبیل الثال فى مصر منبر مسجد دير سانت کاترین بشبه جزيرة سیناء المؤرخ 
aaa‏ و لمن مسد Shope‏ بن طولون الذى یرجم لسنة PVT‏ 


)1( عبدالمزیز مرزوق : الفنوث الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى شكل T‏ الهيئة المصرية العامة 


. ۱۹۷٤ للكتاب‎ 
Games (David) : Islamic Art An Introduction .م‎ 86. pl. 94. Lon- (¥) 
don 1974. 
Alzponne (Clément) : Op. cit., pl. 49. (۳) 


(4) حسن الباشا وآخرون : الرجه Gill‏ ص ۳٣۲‏ . 


زكى حسن: أطلس الفنون الزخرفية شکل ۳۵۲ . 


E CE 


pay? )۸۱۲۹۲(‏ مسجد الطنبغا الماردانى ۷۳۹ - 4٠‏ لاه AD‏ 

وأمثلة ذلك خارج مصر منبر مسجد الميدان بقرية إبيانة بإقليم الجبال فى إيران 
5ه (۲۳۱6۸۱۰۷۳ ومنبر مسجد الكتبية بمراكش PRONE‏ ومنبر المسجد 
الجامع فى العمادية بالموصل /4 هه (AVVO)‏ فى دار الأثار العربية ببغداد (9) 
وكل من المنبر الذى يكتتف محراب السجد العام بسلطانية بإيران ببداية القرن السابع 
الهجری )+ 1 ومنبر المسجد الجامع بناييين ١‏ لاه (۱۳۱۳م) ae‏ 


وبعد ذلك يلاحظ أن الزخرفة حددت فى مصراعى باب القدم وريشة المنبر وباب 
الروضة والمنطقة التی تملوه رتتضح لخاصة بالنابر التی ترجمع للفترة المملوكية 
۳ ومنبر مسجد سلطان شاه NA+‏ بالشحف البريطانى )© ومنبر مسجد 
الغوری ۲۲-۸۹۰٩‏ وغيرها من النابر التى ترجع لتلك الفترة المملوكية واستمر ذلك 
بمنابر القاهرة فى العصر العثمانى : 

ولم تقتصر الزخرفة بمنابر العصر العثمانى بالقاهرة على الأجزاء السابقة ولكن 
اهتم بزخرفة صدر قاعدة جلسة الخطيب مثال ذلك فى منبر مسجد أبى الذهب . 
هه وذلك بطبق مجمى مكون من ثمانى كندات منفذة بطريقة التجمیم مع 
التطعيم رأيضا فى منبر مسجد محمود محرم ۱۲۰۷ ه (لوحة رقم ۱۰۵) زخحرفة 
عبارة عن أشکال هندسية مختلفة الاضلاع منفذة بطريقة التجمیع وقد زخرفت صدر 





() حسن الباشا واخرون : الرجم السابق ص ۳۷۷ . 
() الرجم نفسه ص 1٩۳‏ . 


Terrasse (Henri) : Op. cit., pl. LXXVL. (£) 
a ا مرجم السابق شكل‎ om زكى‎ (0) 
Hill (Derek) and Grabar (oleg) : Op. cit., Fig., 306. C1) 


0) زکی حسن : المرجع السابق شكل ۳۹۲ . 

( حسن الباشا : مدحل إلى الاثار الإسلامية شکل ١4/8‏ ؛ دار النهضة 151/9. 
)4( زکی حسن : المرجع السابق شكل 104 . 

. 105 المرجع نفسه شكل‎ )١( 


قاعدة جلسة الخطيب فى بعض النابر المملوكية السابقة نذکر على سبيل المثال منبر 
مسجد الأشرف برسباى ۸۳۵« وقوام الزخرفة بهذه المنطقة عبارة عن وحدة 
هندسية مكررة مرتين على شكل معين مرکزی يحيط به شكل خماسی بالتناوب مع 
شكل ثمانى بالتجميع مع التطعيم وأيضا زخرفت صدر قاعدة جلسة الخطيب فى 
منبر مسجد الغورى ٩‏ ۰ ۹۱۰ھ يطبق مجمى من ثمانى كندات بالتجميع مع 

ومن منابر الفترة العثمانية بالقاهرة التى زخحرفت بها الدرج الذى يصعد عليه 


ومن أقدم أمثلة المنابر التى تتضح بها زخرفة الدرج فى مصر منبر مسجد العمرى 
بفوص المسجل عليه اسم الخليفة الفائز بنصر الله زدزيره الصالح طلائع وتاريخ سنة 
O ۰‏ وقوام الزخرفة بالدرج عبارة عن أشكال نباتية من وريقات نخماسية وأفرع 
١ه old)‏ الزخرفة بالدرج عبارة عن أشكال هندسية محفورة كانت مطعمة 
بالعاج وزخرفة درج منبر مسجد عبدالفنی الفخرى ۸۲۱ه JY‏ 


آما أمثلة زخرفة درج النبر حارج مصر فتعضح فى كل من المنابر الذى یکتتف 
احراب فى السجد العام بسلطانية بإيران ببداية القرن السابع الهجری (۱۳۱۰م) فالنبر 


الذی یقع على یمین احراب يضم خمس درجات وزینت By‏ الطبق النجمی ذى 

The Mosques of Egypt, Op. cit., Vol. IL pl. 115. (\) 

(Y)‏ محمد فهيم : مدرسة السلطان قانصوه الغورى » UL.)‏ ماجستير مقدمة إلى کاية الآثار 

1م لوحة رقم Of‏ بالكتالوج . 

(۳) حسن الباشا وآخرون : الرجم oe Gill‏ ۳۲۲ . 

D' Avennes (press) op. cit., Vol. H.p!. 76. (4) 

. ۱۰۸۰ هذا اللبر محفوظ بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة تحت رقم مسجل‎ Ce) 

Papadopaulo (Alexandre) : Islam and Muslim Art. pl. 215, First 50 
Published in Great Britian 1980. 


SPA ee 


العشرة كندات » أما المنبر الذى يقع يسار احراب فيضم سبع درجات وقد زخمرف 
بالأشكال الهندسية الختلفة . 


ومثل فى مسند ظهر الخطيب شكل محراب (عقد Say‏ على عمودين» بمنابر 
القاهرة فى العصر العثمانى منها منبر مسجد المحمودية ۹۷۵ه- وقد أضيف اليه 
مشكاه تتدلى من سمته بثلاث سلاسل“ (لوحة رقم ۱۱۲) ونفدذ شكل المحراب 
الشيخ مطهر ۱۱۵۷ هت ومسجد محمود محرم ۱۲۰۷ هت وفى بعض المنابر يلاحظ 
عدم وجود مسند لظهر الخطيب مثال ذلك منبر مسجد محب الدين أبى الطيسب 
بالقرن العاشر الهجری ومسجد تغرى بردى بالقرن العاشر الهجرى أيضا ومسجد 
یوسف اغا الحین ا ck‏ وكين ای الاش 
۸ه . 


ومن أقدم أمثلة شكل اجراب الذى يتدلى من سمته مشكاه فى مسند ظهر 
الخطيب ٠‏ متبر الجامع الكبير بقليوب ويرجع للفترة الفاطمية 7 . 

وقد نفذ شكل OL Al‏ الذى يتدلى من سمته مشكاه فى مسند ظهر الخطيب 
: بالمنبر الحجرى الذى أمر بعمله السلطان قايتباى لخانقاه الناصر فرج ابن برقوق 
۸ 10 


آما تنفيذ شكل احراب فقط فى مسند ظهر الخطيب » فیتضح فى منبر کل من 
مش الم قزرو هت رونت متحت الفا se VA tS Al‏ 


Hill (Derek) and Grabar (Oleg): Op. cit., Fig., 306. (1) 

)1( طمست معالم هذه المشكاه أثناء التجديدات رالترميمات القائمة بهذا المسجد عام ۱۹۸۳م . 

(۳) نعمت أبوبكر : المنابر الخشبية فى مصر حتى العصر الملرکی ٠‏ رسالة ماجستير مقدمة إلى 
كلية الاداپ جامعة القاهرة سنة ۱۹۲۷ We‏ ۷۰ , 

. ١49 أثررقم‎ )4( 

D’Avennes (Priss) : Op. cit.. Vol. HL. pl. 76. (0) 


Ea 


O AVF‏ ومثير مسجد المؤيد شيخ ۸۲۳ ۳) ومتبر مسجد الاشرف برسبای 


٥ھ pay?‏ مسجد قایتبای ۸۲۷ _ ۸۷۹ھ ۶ . 


ومن المنابر السابقة على الفترة العثمانية ولم يوجد بها مسند لظهر الخطيب یتضح 
فى منبر مسجد أحمد بن طولون 1۸۲ ه- 660 , 


دكك المقرئين : 


تعتبر دكة المقرئ من التحف الخشبية المنقولة التى يستلزم وجودها فى العماثر 
الدينية وهذه الدكة يجلس عليها قاری المصحف الشريف لتلاوة أياته المباركة » وهذه 
الدكة كانت فى الفترة المملوكية السابقة ذات شكل معين حيث يلاحظ وجود مكان 
لوضع المصحف مفتوحا للقراءة لذلك كان يطلق عليها كرمى المصحف . 

وقد وصل الفنان المسلم درجة كبيرة من المهارة الفنية والإبداع فيما آنتجه من 
كراسى المصاحف وذلك للارتباط الوثيق بينها وبين المصحف الشريف وتلاوته ”° 
حيث كانت بمثابة هبة للعمائر الدينية من قبل المسلمين الخاشعين فى عبادة الله" . 

وعن موافقة أبعاد دكك المقرئين فى الفترة العثمانية بالقاهرة مع التصمیم 
العماری للمسجد فيلاحظ أنه تتقارب أبعاد دكك المقرئين ذات الهيئة المستطيلة دون 
ارتباطها مع أبعاد السجد الموجودة به حيث أن هناك دكك مقرئین بأبعاد متقاربة توجد 
فى مساحة تتفاوت فى الحجم بين الصغر والكبر مثال ذلك دكة مقرئ مسجد 
المحمودية 31/5ه التى تبلغ أبعادها ۳۷ر۷۷۵۱سم تتف ب مع أبعاد دكة مسجد 


. ۱۸۸ حسن الباشا : مدحل إلى الآثار الإسلامية شكل‎ OY) 


The Mpsques of Egypt, op. cit., Vol. IL. pl. 5 (۳) 
Ibid, Voi. Il. pl. 125. (£) 
Ibid., Vol. I pl. ۰ (9) 


. 447 حسن الباشا : المرجع السابق ص‎ CV 


Na 


الشيخ رمضان ۱۱۷۵ ه التى تبلغ 7 رام <۷۹سم » هذا على الرغم من التفاوت 
الكبير بين مساحة كل من مسجد المحمودية التى تبلغ ۱۹,۸۰ × ۸۰ر٩۱م»‏ وبين 
المساحة الصغيرة الملحوظة فى مسجد الشيخ رمضان . 

ومن الد كك المتقاربة فى أبعادها على الرغم من تفاوت مساحة المسجد فيما بينها 
دكة مقرئ مسجد يرسف أغا الحين ۵۱۰۳۵ , ٠‏ قرام /۸سم وأبعاد دكة 
مقرئ مسجد ذى الفقار ١9١٠ه‏ ۵ر۱ 64 سم وأبعاد دكة مقرئ مسجد أبى 
الذهب ۱۸ ھے ا درام x‏ سم وأبعاد دكة مقرئ مسجل محمرد محرم 
٥را‏ /سم حیث يلاحظ أنه على الرغم من تقارب آبعاد كل من هذه الد کك 
إلا أن المساحة الموجودة بها تتباين عن بعضها بالنسبة للمساحة الكلية للمسجد فمثلا 
جذ أن مساحة مسجد يوسف أغا الحين مقسمة إلى إيوانين بينهما صحن مسقوف 
وبصدر الداحل إلى السجد سدلة وتبلغ أبعاد إيوان القبلة 55ر١ 5706١‏ رام والإيوان 
المقابل ٦١‏ ر×١‏ در » أما أبعاد السدلة الموجودة بها الدكة حالیا ۳۹۸ ٥×‏ ١ر٣‏ م 
الشكل أطوالها ۹۲ر١٠‏ × ۷۰ر۱۰م مقسمة من الداخل إلى قسمين ببائكة من 
خمس عقود يرنكز على Roce ing‏ وفيما يتعلق بمساحة مسجد أبى الد شب 
الموجودة بها الدكة فهى بيت الصلاة المرب ع اشكل دج ان 6 ام وعن 
مساحة مسجد محمود محرم فهى مستطيلة الشكل أبعادها Oe XE ja‏ را ۱م 
مقسمة من الداحل إلى ثلاث بلاطات ببائكتين As:‏ بائكة مكونه من BW‏ عقود . 

من خلال هذه الأمغلة السابق يتضح أن teal Ss‏ “كانت مستقلةٌ بنفسها وغير 
مرتبطة بحجم معين يتفق مع مساحة المسجد . 

وتعددت أشكال دكك المقرئين فى الفترة العثمانية بالقاهرة (شكل ۳۵ : ١‏ 
دكك القرئین فى هذا القرن وذلك كما كان سابقاً فى الفترة المملوكية السابقة 
على سبيل الثال القری فى مسجد السطان حسن ۷۵۷ - 54لاه١١)‏ ودكة مقرئ 





(١)على‏ حسن زغلول : مدرسة السلطان حسن ٠‏ رسالة «اجستير 20:36 إلى كلية الآثار ۱۹۷۷ 
لوحة 1١‏ 1۲ بالك رج ۱ 
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مسجد برقوق ٩۱-۵۷۸۸ - ۷۸٦‏ ودكة مقرئ مسجد جمال الدين الأستادار 
aA \‏ )1 ودكة مقرئ مسجد برسباى همه ودكة مقرئ مسجد قایتبای 
“La AVY‏ ودكة مقرئ مسجد خاير بك ۵۹۰۸ IS ay?‏ مقرئ مسجد الغورى. 
1ه 7 


ولكن يلاحظ أنه قل حجم مكان وضع المصحف الشريف المنضذ فى دكك 
الفرئین التی ترجع ل القرن الاول من الفترة العثمانية بالقاهرة وپعد ذلك نفذت 
دكك المقرئين دوك وجود مکان لوضع الصحف الشريف پاستثناء الشکل الفرید 

ومن أمثلة دكك المقرئين التى ترجع للقرن العاشر الهجرى وتضم فكانا لوضع 
المصحف الشريف دكة مقرئ مسجد سارية الجبل AYO‏ (لوحة رقم ۱۲۱) ودكة 
مقرئ مسجد تغرى بردى بالقرن العاشر الهجرى (لوحة رقم ۱۲۳) والدكة المحفوظة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة سحت رقم ۱۰۷۳ (لوحة رقم ۱۲۵) وقد ذكر أن 
هذه الدكة ترجع للعصر الملوکی ۳ ولكن الأشكال الزحرفية التى زيست بها 
انفردت فى زخرفتها الفترة العثمانية على الأشغال الخشبية الختلفة من منابر ay‏ كك 
مقرئين وأبواب وشبابيك ودواليب حائطية وغيرها وهذه الأشكال الزخرفية مكونة من 
المعقلى تلك الزخرفة التى نشاهدها فى الجزء الأسفل من دكة مقرئ سارية الجبل 
والتى ترجع لسنة ۹۳۵ ه- (لوحة ۱۲۱) كما أن الوحدة الهندسية المكونة من مجمة 
سداسية الاضلاع على جانبيها شكل سداسى والتى زينت بها د كة التحف زخرفت 
بها آیضا دكة مقرئ مسجد تغری بردی بالقرن العاشر الهجری (لوحة رقم ۱۲۳) 


D'Avennes (Priss) : Op. cit., Vol. I, pl. ۰ (\) 

(۲) فايزة الوكيل : أثاث المصحف فى مصر عصر المماليك ؛ رسالة ماجستير مقدمة إلى كلية الآثار 
سنة ۱۹۸۲ لوحة 4١‏ بالكتالوج . 

زفق الرجع نفسه لوحة ۵) بالکتالوج : 

The Mosques of Egypt, Op. Cit., Vol. IL Pl. ۰ (£) 

Ibid., pl. 142. (0) 

. بالكتالوج‎ 1۲ 1١ محمد فهيم : المرجع السابق لوحة‎ CD 

(۷) فايزة الوكيل : المرجع السابق لرحة 44 . 


Yo =‏ س 


ومن خلال هذه الأشكال الزخرفية والشكل العام لدكة المقرئ فى القرن العاشر 
الهجرى تثبت نسبة دكة المتحف الإسلامى إلى القرن العاشر الهجری وليس إلى العصر 
ال كن كوا كز 0 

وتميزت دكك المقرئين بالفترة العشمانية بالقاهرة Ob‏ كل دكة تميزت بشکل 

عام يختلف عن الأخرى تمام الاخمتلاف ما بين الشكل المربع أو المستطيل وبين 
وجود مکان لوضع الصحف وعدمه ؛ مثال ذلك مقرئ مسجد سارية الجبل 
۰۵ هس (لوحة رقم ۱ ودكکة مقرئ مسجد امحمودية ٩۷۵‏ هب im J)‏ 
رقم۱۲۲) ودكة مقری يوسف آغا الحین ۱۰۳۵ ه (لوحة )١17‏ ودكة مقرئ 
مسجد مصطف چوریچی میرزا ۱۱۱۰ ه- (لوحة رقم ۱۲۸) ود کة مقرئً مسجد 
ألتى برمق ۱۱۲۳ه- (لوحة رقم ۱۳۱) › ود کة مقرئ مسجد الفاکهانی ۱۱6۸ هب 
(لوحة رقم ۱۳۲) ودكة مقرئ مسجد حسن باشا طاهر ۱۲۲۶ ه (لوحة 
رقم‌۱۳۸) على الرغم من أنه یوجد بتلك الفترة العشمانية بالقاهرة آشکال متنوعة 
لدكك المقرئين يلاحظ أن البعض منها متشابه فى الشکل العام مشل دكة مقرئ 
مسجد المحمودية ٥ه‏ (لوحة رقم )١١١١‏ مع دكة مقرئ مسجد الشیخ رمضان 
هه (لوحة رقم ۱۳۳) ودكة مقرئ مسجد أبى الذهب ۱۱۸۸ (لوحة رقم 
٤‏ ودكة مقرئ مسجد تمراز Slam VI‏ 6ه im J)‏ رقم ۱۳۵) وتتخذ 
dean ea Ee eee‏ 
القارئ والدرابزين منفذ بأشغال الخرط والجزء الأسفل من الدكة نفذت أشكاله 
ال خرفية بطريقة السدایب یب ار ا قات gl‏ ا 
مكان لوطع الصحف الشريق مفتوحا yagy‏ أن القارعة كان AN gay‏ القرانية من 
مصحف يرتكز أمامه على رحل حاص (حامل) ١7‏ مستقل به خاصة أن الدكة 
مستطيلة الشكل وتسمح بوجود مكان لجلوس القارئ ومكان لوضع الرحل المنفصل 
عن الدكة وهذا يعتبر تغييراً فى الشكل العام لدكة المقرئ عن دكك المقرئين بالفترة 
. الملوكية السابقة یت یف ی القارئ 
ومکان آخر مثل بشکل يوضع عليه السحف مفتوحا أى رحل متصل بالد کة فى 
تصميمها ويتميز مكان وضع المصحف عادة بضخامته بد كك القرئین المملوكية » 





. 0/5 حسن الباشا : القاهرة تاريخها ؛ فترنها » آثارها ص‎ )١( 


ی 


ee 


وقد سبق ذكر أمثلة لتلك الد كث التى ترجع للفترة المملوكية السابقة تتميز بوجود 
مكان المصحف المتصل بها . 

Ul‏ دكة te all‏ العشمانية بالقاهرة ذات الهيئة المربعة مثل دكة مقرئ كل من 
وس لاسي ع نی . ا 
مام اج ens‏ که 
يرتكز على رحل خاص به وهكذا الحال فى دكة القری) بمسجد السليمانية الذى 
ie le‏ بإسطان 0 
او ا (لوحة رقم ۱۲۸ 9 
مپسا جلو ارا کوش al‏ ند 
لحفظ المصحف بعد الانتهاء من القراءة أى أن هذه الدكة جمم بين ثلاثة وظائف» 
وصندوق حفظ الصحف بالد is‏ يرتبط بقاعدة مكان الحصف بمفصلات تسهل 
حركة الفح والغلق وتذکر الوثيقة الخاصة بالمنشئ بصدد هذه الدكة «کرسی 
بصفحتین للمصحف الشریف 00 القارئ ف أوقات الصلوات النهارية) م 

وقد عرفت صنادیق الصاحف الستقلة بالفترة المل AS‏ السابقة منها على سبیل 
lil‏ صندوق مصحف أم السلطان شعبان (خوند ب رکة) وبرجم لسنة AW‏ وهو 
محفوظ بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة 7 . 

ومن أمثلة صنادیق الصاحف الستقلة فى ترکیا صندوق مورخ بسنة AAV‏ 
(۱۵۰۵ م) وکتب عله اسم السلطان بايزيد الشانی وقد وجد فى تربة السلطان سلیم 
الأول رم الصندوق محفوض بمت‌حف إسطانبول وصندوق محف أ برجم 
للقرن العاشر الهجرى بمتحف اسطانبول أيضا (* , 


Aslanapa (oktay) : Op. cit., pl. 250. (1) 


(؟) حجة وقف مصطفى چوریچی ميرزا ص 4 4 
۸ ~ مسن الباشأ واحرون : المرجع السایق ص ۱۹۹ شكل 1 


صند رف مسجل کیت رفم Arey foY‏ الفن الا سلامی بالقاهرة ۱ 
(؟) عبدالعزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر الشمانی ص۳١٠‏ شكل ٠١‏ . 
Arseven (Gelal Esad). Op. cit., Fig. 520 . (0)‏ 


~VV- 


ونفذ درابزين .دكك المقرئين بالفترة العشمانية بالقاهرة بأشغال الخرط نخاصة 
النوع الميمونى المربع والکنائسی ويتخلل الدرابزين فتحة دخول القارئ من أمثلة هذه 
الدكك دكة مقرئ مسجد المحمودية هلاذه (لوحة رقم ۲ ودكة مقرئ 
مسجد ذى الفقار ١3١٠ه‏ (لوحة رقم ۱۲۷) ودكة مقرئ مسجد مصطفى 
چوریچی میرزا ۱۱۱۰ه- (لوحة رقم 8) کم مد أ الذهب 
١ه‏ (لوحة رقم AYE‏ 


ویلاحظ أنه فى دكك القرئین بالفترة المل وكية السابقة اقتصر على وجود مكاك 
الصحف فقط ولم Lin‏ درابزین بالدكة خاصة بالمصر الملوکی البحری وبداية 
العصر الج رکسی » نذکر على سبیل الثال دكة مقرئ مدرسة السلطان حسن ۷۵۷ 
٤ه“‏ ودكة مقرئ الدرسة الصوغتمشية ۷۵۷ه-"۲" ود کة مقرئ مسجد 
برقوق ۷۸۲ - ٩۳-۵۷۸۸‏ واستکمل بعد ذلك سیاج الدكة من آشفال الخرط 
ویتخلله فتحه دخول القارئ » مغال ذلك دكة مقرئ مسجد قایتبای ۸۷۷«_(*) 
ود US‏ مقرئ مسجد خايربك LAA‏ ودكة مقرئ مسجد الغوری -٩۰٩‏ 


ما سبق یتضح أن دكك الترئین اتخذت أشكالا متنوعة خاصة تلك الفترة 
العثمانية بالقاهرة » علاوة على الاشکال الزخرفية التنوعة التی حفلت بها . 


)١(‏ على حسن زغلول . مرجع السابق (لوحة ۳٩‏ أ ب) بالکتالرج 
oe CY)‏ الفصاص ‘ هد رسة الصوغتمشية ‘ رسالة ما جبدستير مقدمة لكلية الاثار سند ۱۹۱۷۳ 
(لوحة ۳۹) بالكتالرج . 


D'Avennes (Priss) : Op. .اك‎ ۱ PI. 18. (۳( 
The Mosques of Egypt. op. cit.. Vol. fH. PI 148. (t) 
Ibid.. Vol. ۱۱ pl. 127 (0) 
[bid., Vol. ۱۱. ام‎ ۰ (1) 


الفصل الثالث 
الطرق الصناعية فى زخرقه 
الأشغال الخشبية العثمانية 


ازدهرت فى مصر فن التجارة وزخرفة الأخشاب وذلك على فتراتها التاريخية حيث 
أسهم النجارون بنصيب كبير إلى جانب غيرهم من الفنانين وأصحاب الحرف الأخرى 
فى إثراء العمائر المصرية وترویدها بقطع الأثاث المناسبة الأنيقة التى تكشف عن روح 
العصر ومدى ما يلغته الحياة من الرخاء والتقدم (۲حیث يبدو أن الا شاب من المواد 
السهلة المنال البسيطة الاستعمال ولكنها تعتبر من المواد الأساسية ذات الأهمية العظمى 
فى أعمال التعمير سواء فى المبانى أو التأثيفات ٩۳۳‏ , 

وقد احتلت فنون النجارة امختلفة مكانة مرموقة فى العالم الإسلامى بين سائر 
الفنون التطبيقية حيث استعملت هذه الفنون فى صناعة الأشغال الخشبية سواء كانت 
منقولة أو ثابتة وذلك لتزويد العمائر التى عنى بها المسلمون بما يلزمها من النتجات 
الخشبية Shy?‏ ميجون ۲۴۱۷1:5600 أن استعمال الخشب فى أثاث السجد أقل 
بكثير من استعماله فى الكنائس حيث أنه ليس هناك استعمال للمقاعد أو للمذبح أو 
غير ذلك ولم يستخدم فى السجد سوى فى الأفاريز الزحرفية والأسقف و«المناير 
والدكك والأبواب » ويبدو أن هذا المؤلف يناقض نفسه فلقد عدد الكثير من 
استخدامات الأختشاب فى المساجد الإسلامية نضف إليها كراسى المصاحف 
وصناديقها ودكك المبلغين والشبابيك والدواليب الحائطية واحاریب الخشبية فليس 
هناك شك فى أن النظرة الأولى داخل أى منشأة دينية إسلامية توضح مدى الثراء فى 
استخدام أشغال الخشب لذلك تعتبر أشغال النجارة من الصناعات التى لاغنى عنها فى 
العمائر بصفة عامة . 

ونظرا لتعدد الطرق الصناعية المستخدمة على 5 الخشبية فقد تعددت بالتالى 
التخصصات المهنية اللازمة لتلك الصناعات فعرف المطعم والمرصع والصدفجى وصانع 


(۱) حسن الباشا واخرون : القاهرة ‏ تاريخها ‏ فنونها ‏ آثارها ص 59" . 
(؟) عبدالقادر عابد - فتحی السباعى : الحفر ص ۲۸ » الهيئة العامة لشمون المطابع الأميرية 
۳ م 
(۳) حسن الباشا : مدنحل إلى OY‏ الاسلامية ص 44۱ . 
Migeon (Gaston) - Manual d'Art Muslman Vol. IL. p. 89. Paris, (4)‏ 
.1907 


ی 


الزرنشان والخراط والأويمجى رالنقاش والحفار والدهان 2١7‏ ؛ هذا بالإضافة إلى تعدد 
أنواع الأخشاب المستخدمة فى أشغال النجارة OP‏ وقد صنفت هذه الأخشاب المتعددة 
إلى خمسة أنواع فى عالم النجارة والصناعة ‏ منها الأخشاب القاسية التى تتميز بكثافة 
أليافها وشدة مقاومتها مع مرونتها فى نفس الوقت ومن أهم أخشابها الزان والجوز , 
والأخشاب الطرية التى تعرف بالأخشاب البيضاء ومن أهمها الصفصاف والبندق 
الارز والسرو والصنوير والأخشاب الشمينة وهی أخشاب قاسية جدا تقاوم الأحتكاك 
وحبیبات نسیجها متكائفة » من آهمها خشب البقس والورد والکمثری وأحشاب 
المناطق الحارة » وتتمیز بکثرة المواد الصباغية فى عصارتها النباتية نتکون أخشابها ملونة 
وتموجة ؛ ومن أهمها ختشب الأبنوس © 

ومن العروف أن مصر كانت ولاتزال فقيرة من الأخشاب 0 ولذلك كان من 
الضروری أن تستورد اللازم لها من الخارج ‏ كخشب الأرز الذى كان يستورد من 
لبنان والأبنوس من السودان ١”‏ والتك من الهند والصنوبر من تركيا وسوريا علاوة على 
جنوب أوربا الذی يعتبر من المصادر الهامة لسد حاجة مصر من PLE‏ هذا 
بالإضافة إلى استخدام الأخشاب GAL‏ من شجر الجمیز والزيتون والأثل والسنط 
والنخيل وغيرها SM‏ أشغال النجارة البسيطة DO‏ 


44١ حسن الباشا : المرجع السابق ص‎ )١( 
. سيرد شرح هذه المصطلحات الهنية فى المعجم الخاص بذلك‎ 
. عاطف أديب : فن النجار ص١ » المطبعة الهاشمية بدمشق‎ CY) 
. ۱۷ - ۱۲ عاطف أديب : المرجع السابق ص‎ (1) 
٩۱ زکی حسن : الفن الاسلامی فى مصر من الفتح العربى إلى نهاية العصر الطولونی ص‎ )( 
. القاهرة مطبعة دار الکتب الصرية‎ 
. ۳۵4 الباشا وآخرون : الرجم السابق ص‎ Gm )۵( 
. الرجم نفسه‎ )5( 
. ٩۱ زکی حسن : المرجع السابق ص‎ )۷( 
. محسن الباشا واخرون : ا مرجع السابق ص 4ه"‎ (A) 
. 5١ زکی حسن ؛ المرجع السابق ص‎ (4) 


AY —‏ د 


ويلاحظ of‏ معظم الأشغال الخشبية العشمانية بالقاهرة قد نفذت من الأخشاب 
الواردة إلى مصر كخشب الجوز والزان والقرو والبلوط والعزيزى والغرغاج والساج 
والابئوس . 


خيشب ay al‏ 
يعتبر هذا النوع من الأخشاب الواردة إلى مصر وينبت شجره فى سوريا ولبنان 
وكردستان والأناضول وبلاد البونان وإيطاليا وفرنسا وألانيا وسويسرا OP‏ وهو على 
نوعین الجوز التركى ویتمیز بلونه الأحمر الخفيف وأليافه الشماسكة ('' والجوز 
الأمريكى الذى يكثر وجوده فى الولايات المتحدة الأمريكية ويتميز بلونه البنى الداكن 
ونوعه لایتأثر كثيرا بدرجة الحرارة والرطوبة ”"“ريميل حشب شجر الجوز إلى السواد 

بفعل الزمن SO‏ 
ومن أمثلة الأشغال الخشبية العشمانية بالقاهرة المنفذة بخشب الجوز منبر مسجد 
الكخيا peng? a VV EV‏ مسجد السادات الوفائية stay ه١ ١15‏ مسجد جوهر 
المعينى ۱۲۲۹ ه OP‏ وكل من الباب الرئيسى والموصل للميضأة فى مسجد تغرى 


بردى (AYO‏ 
خحشب الزان : 


من الأخشاب التى تستوردها مصر ویکثر شجر هذا النوع فى أراضى المنطقة 
الشمالية المعتدلة من Lad‏ وأوربا كبلاد أرمينيا وأسيا الصغرى ويدمو بشكل أكبر فى 


)١(‏ عبدالعم اللیجی : مجمع البدئع فى الفنرن والصنائع ج ۲ ص VO‏ الطبعة الأولى » بولاق 
ام 

(۲) محمد عبدالحليم : الخشب والنجارة والنجار ص ١4‏ » الطبعة الاولی 1578م ۱۳۶۷ هب . 

(4) عبدالنعم المليجى : ا مرجع السابق ج ۲ ص ۲۵ . 

(4) الرجع نفسه ج ۲ ص NA‏ 

)0( حجة وقف عثمان كتخدا ص ۲۹ . 

. ۱۳۹ على باشا مبارك : الخطط الترفيقية ج ه ص‎ CD 

(۷) علير باشا مبارك : الخطط الترفيقية ج 4 ص ۷ . 

. 4۲ الاثار المصرية للأثر رقم‎ ine ملفات‎ (A) 


کک 


جبال آوربا حاصة جبال الألب ١"‏ ويعتير هذا الخشب من الأخشاب المرنة منه الزان 
الأحمر والزان الأبيض وكليهما يستخدم فى الأشغال الخشبية المتنوعة ". 

ومن أمثلة استخدام خشب الجوز فى تنفيذ الأشغال الخشبية العشمانية بالقاهرة 
دكة المقرئ فى مسجد المحمودية ٩۹۷۵‏ ه ومسجد ذى الفقار ١5١١ه‏ ؛ ومسجد 
حسن باشا طاهر ۱۲۲۶4 a‏ وأشغال الخرط التى بدرابزينات التابر ودكلك القرئین 
والمبلغين . 
خشب» القرو : 

من الأخشاب الواردة إلى مصر وينبت شجره فى كثير من بقاع العالم منه القرو 
ار جلیزی CH‏ يتيمز بالمتانة والصلابة » ويوجد نوع جميل من حشب القرو تتميز 
أليافه ببريق فضى لامع ينتج عن نشر کتلة الخشب بطريقة خحاصة”" وهذا النوع 
يعتبر من الأخشاب الباهظة الثم © . 

ومن أمثلة إستخدامه فى تنفيذ الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة الحشوات 
مصطفی جوريجى ميرزا ۸۱۱۱۰ OO‏ والباب المحفوظ بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة ٩”‏ ودكة مقرئ محفوظة بالمتحف نفسه ؟. 


يعتبر خشب هذا النوع من الاخشاب الواردة إلى مصر وينبت أشجاره فى تركيا 





. 75 عبدالنعم المليجى : الرجع السابق ج ۲ ص‎ CD 

)¥( محمد عبدالحليم : المرجع السابق ص ۱۶ . 

. ۳۱ مانيو (و.ب» : أشغال النجارة المنزلية ص‎ OM) 
› ترجمة عبدالغتی النبوى الشال ؛ مراجعة د. محمد خليفة برکات مكتبة نهضة مصر ومطيعتها‎ 
, ۱۹۵۷ الفاهرة‎ 

. ۳۲ ماتيو (و.ب) : الرجم الاسبق ص‎ CD 

)0( ملفات ee‏ الاثار الصرية للأثر رقم ۳۸۳ . 

. ۲۳۳۵ سجل عام متحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم‎ CD 

(۷) سجل عام متحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم 4۸1 . 


جم - 


والصين وجبال الهمالايا وجبال كردستان وسواحل أفريقيا الشمالية من مراكش 
والجزائر ویکثر وجوده فى الولايات المتحدة الأمريكية '١(‏ ويتميز بأليافه المتماسكة وبلونه 
الأبيض المائل إلى الإصفرار ”2 . 

ءها٠١١5 به الابواب المؤدية لبيت الصلاة بمسجد الملكة صفية‎ Las, 
. والشبابيك المطلة على بيت الصلاة والأخرى المطلة على الشارع بالمسجد نفسه‎ 


اخشب النقى (العزيزى) : 

يعتبر الخشب العزيزى من الأخشاب الواردة إلى مصر أيضا ویتمیز هذا النوع بلونه 
الأصفر الفاغ وبأليافه القوية ويحتوى على مادة صمغية كبيرة ويستعمل فى الأشغال 
الخشبية المتنوعة كالمنابر والابواب والشباييك ودكك القرئین والمبلغين . 

te ay Lis,‏ مسجد سنان باشا ۹۷۹ هب ومنیر مسجد یوسف آغا الحین 
هه ء ومنبر مسجد عقبة بن عامر 11 ١٠ه‏ ومنبر مسجد ذى الفقار 
1ه ومنبر مسجد مصطفى جوريجى ميرزا ۱۱۱۰ه- "' والأبواب BE‏ المؤدية 
لبيت الصلاة فى مسجد سنان باشا ۹۷۹ه- ““» وباب الدخول الرئيسى بمسجد 
داود باشا ۹۵۵ه- » والأبواب الثلائة المؤدية لبيت الصلاة فى مسجد محمد أبى 
الذهب ۱۱۸۸ ه- » والشبابيك المطلة على بيت الصلاة بمسجد سنان باشا 51/9ه 
والشبابيك المطلة على الشارع بمسجد داود باشا ۹۵۵ه- و دکكة مقرئ مسجد 
يوسف أغا الحين ۱۰۳۵ ه- ردكة مقرئ مسجد الفاكهانى /141١١ه‏ ودكة البلغ 
فى مسجد الملكة صفية 6ه ومسجد البردینی هه ومسجد حسن باشا 
طاهر ۱۲۲6 ه- . 


92 عبدالنعم اللیجی : اطرجم السابق ج ۲ ص ۲۰ . 
CY)‏ محمد عبدالحليم : ا مرجم السابق ص ۱۵ . 

ine (1)‏ وقف مصطفى جر ری ميرزا ص ۳ .ا 
)4( حجة وقف سنان باشا سطر ۰۳۳ 

)0( حجة وقف داود Uk‏ ص ۱۷۵ . 

. ۱۷۱ ۱۷۵ حجة وقف داود پاشا ص‎ CV 


۸۵ — 


خشب الغرغاج : 

من الأخمشاب التى تستورد من الخارج ویتمیز نوعه بلونه البنى » ويعتبر من 
الأحشاب الشمينة التى تستخدم فى الأشغال الزخرفية ۰*77 ونفذ بخشب الغرغاج 
الحشوة المستطيلة التى تعلو باب المقدم فى منبر مسجد محمد أبى الذهب 
۸ه وتلك الحشوة نفذ عليها بالصدف كتابات قرآنية من سورة الأحزاب 
الاية 5ه . 


خشب الساج : 
من الأحشاب التى تستوردها مصر من بلاد الهند » وقد نفذ به باب المقدم فى 


متیر مسجد داود ٩۵۵ Lil‏ ھے ۳( وباب الدحرل الرئیسی Sane anced‏ الکخیا 
al) ۷‏ 


خشب الأبنوس : 

تستورد مصر هذا الترع من السودان حيث یکثر وجوده(*) | ویتمیز بصلاری (1) 
وسهولة Se a pre‏ عن لونه الأسود الحالك Ta‏ يستخدم فی j‏ تطعیم الاشغال 
الخشبية بجانب مادة العاج » ومن أمثلة ذلك تطعيمة لباب الدخول الرئیسی بمسجد 
داود Lol‏ ۹۵۵ ه- رالشبابيك المطلة على الشارع أيضا ety?‏ مسجد محب الدين 
a‏ الطیب بالقرن العاشر الهجرى وكل من pl‏ والأبواب ب المؤدية لمت الصلاة 


بمسجد محمد أبى الذهب ۱۱۸۸ Na‏ 





)۳( حجة وقف داود ياشا ص ۱۷۸ . 
)4( حجة وقف عثمان کتخدا ص ۲۷ ۱ 
(۵) حسن الباشأ واخرون : امرجم السابق ص 94" . 


(9) حجة وقف داود ياشا ص UY‏ ۱۷۷ . 


)10( حجة رقف محمد أ بی الذهب ص ١7 1١5‏ 


حك CATS‏ ات 


وارتکزت صناعة الأشغال الخشبية فى الفترة العثمانية ببولاق حيث كان بها 
مخازن الخشب 7 وكان معقل صناع الخشب (الخشابين) بشارع نحت الربع 
بالقرب من باب زريلة وهو عبارة عن سوق مغطى وكان لدى كل من النشارين 
والخراطين والصنادقية والكرسجية حوانيت وورش فى هذا الشارع "“ريذكر «أوليا 
شلبی» (القرن ١١ه)‏ أنه كان يعمل بأشغال الخشب حوالى 477١‏ شخص من 
بينهم ۳۰۰۰ جار لم يكن لديهم مصانع ولكنهم يعملون فى منازلهم و ٠١١‏ شخص 
موزعين على ۲۵۰ حانوت » وهذا العدد الكبير ليس بغريب اذا أحذنا فى الاعتبار 
الأشغال الخشبية التنوعة التی کانوا یمنمونها لأثاث والساجد (۳ 


oS‏ بترن ite?‏ الاسام سراد ا 


نماذج من الأدوات المستخدمة فى أشغال النجارة : 

تعرفنا على نماذج من هذه الأدرات من خلال ما نشر فى کتاب وصفب مصر 
الد الثانی ا" وحیث أن هذه الادوات كانت مستخدمة فی زمن الحملة الفرنسية 
(۱۷۹۸م) وما لاشك فى أن هذه الأدرات كانت مستخدمة فى العصر العثمانى › 
وهى لاتزال مستخدمة أيضا إلى اليوم . 

ويتضح من لوحة ۲ أنها تضم خمسة أ fel;‏ بمقاسات مب ما ول علی رف 
الذى يعلو النجار ويتفاوت حجم الأزميل مابين صغيرا 5 ۳ ويستعمل فى عملية 


الحفر والسح والتنظیف » وهو عبارة عن شفرة من الحديد مستطيلة الشکل ۲ وعند 
استعمال هذه الألة يجب أن تمسك بالید الیسری من اليد الخشبية مع وضع الحد 


Raymond (André) : Op. cit., Tome I P. 356. (۱) 


Raymond (André) : Op. cit., Tome | P. 357. (۲) 
Ibid., P. 233 . ۳ 


(4) وصف مصر : الدن والأقاليم المصرية » المجلد الثالث ص YO‏ الناشر مكتبة الخاتجى . 

Description De L'Egypt : Arts ET Métiers. Tome Deuxieme pl. (ه)‎ 
XV 4-XV 5-XIV 2 Second Ed. Paris 1823. 

. 1 ج ا‎ a عبدالمنعم المليجى : الرجه‎ (VY) 


القاطع لها على المشقبية الراد عملها ويتكرر الطرق عليها حتى يتشهى العمل 
او 

وبجانب هذه الأزاميل اثنان من البارد التی تستخدم فى برد وتنعيم وضبط 
البروزات الناتئة . ويمسك النجار بيده فارة ad coe:‏ ویب وهی على 
نوعين » » أحدها يستخدم فى تنظيف الخشب لأول مرة « والثانى بي يستخدم فى تنظيف 
سح آثار الفارة الأولى » ربهذه اللوحة منشار معلق يستخدم فى نشر ألواح الخشب . 

ويوجد اختلاف طفيف بين هذه الأدوات ومثيلتها فى العصر الحديث فقد 
تغیرت الفارات فبعد أن كانت مصنوعة من الخشب أصبحت تصنع من الحديد 
بأسالیب حديثة فى استعمالها » وقد تغیرت مقابض الأ زاميل والبارد أيضا » فبعد أن 
کان ذا شکل کروی أصبح القبض اسطوانی الشکل . 

وییتضح من لوح ۳ المخرطة التی يستخدمها الخراط وهی لاترال مستعملة إلى 
اليوم لدی الخراطین بخان الخلیلی » وهی عبارة عن لوحة کبيرة على جانبیها مسندان 
آحدهما ثابت والثانی الذى بالجهة الیسری متحرك » تثبت هذه اللوحة على الأرض 
براسطة عمود حدیدی یسمی رکیز وبين السندین یوجد محور حدیدی مهمته تثبيت 
القطعة الراد خراطتها ويمسك الخراط بيده الیسری ذراعا خشبية بطرفیها سير جلدی 
أخذ هيئة قوس وبیده الیمنی أزميل حاد من الوجهین یشکل به نوع الخرط ویلاحظ 
أن السند الذى على يمين الخراط يتحرك یسارا من أجل قطع وحدات معينة من 
لخراط "۲۳ . وبجانب الخرطة یوجد مجموعة من الدفر التی تستخدم فى أعمال الحفر 
وهى على آشکال وأبعاد مختلفة کل شکل لاستعمال معين طبقا لتطلبات أشغال 
الحفر والحد القاطم بها على شکل قوس وعند امتعمالها يضغط علیها براحة اليد" . 
باعلی الخراط إلى الیسار مبرد يستخدم فى التدعيم والتنظيف وازمیلان ویلاحظ أن 
الأزميل الذی يستخدمه النجار یختلف عن الذى یستخدمه الخراط حيث أن أزميل 





)۱ محمد عبدالحليم : اترجع ue? ped‏ ١ه‏ . 
(Y)‏ وصف مصر : الرجم "سایق ؛ اجلد الثالثك ص YoY‏ 


(۳) محمد عبدالحليم : المرجع السایق ص ١ه‏ - ۰۲ . 


AA - 


الأخير حاد من الجانبين وآلة بطلق عليها «مرزب» وتستخدم فى شطف أركان القطع 
المربعة والمستطيلة الشكل . 

ee‏ منها رجلان كل منها يقوم بمسح الخشب بفارة يختلف 
حجمها ريلاحظ of‏ الفارة التى يعمل بها الرجل الذى يمين اللوحة يطلق عليها أهل 
الصنعة المحدثون فارة نصف ربوه وتستخدم كما هو مبين dm UL‏ فى تنظیف ومسح 
جوانب الألواح » أما الفارة التى يعمل بها الرجل الآخر فهى صغيرة الحجم وتستخدم 
فى تنظيف ومسح أوجه الألواح الخشبية وعلى يسار هذا الرجل يوجد شاكوش 
يستخدم فى الطرق على الفارة ليظهر السلاح بها الذى يقوم بالسح والتنظيف . 

والنماذج السابقة من الأدوات التى تستخدم فى أشغال النجارة كان ينفذ بها 
أشكال زخرفية متنوعة على الأشغال الخشبية بطرق صناعية مختلفة . 


طريقة الحفر : 
التى تؤكد براعة المصرى القديم فى هذا الفن '١'واتقانه‏ بصناعة الحفر بشكل عام 
ويدل على أنهم sel‏ الام بهذه الطريقة ولم تزل تتناقلها أيدى الصناع من جيل إلى 
جيل حتى وقتنا الحاضر OO‏ 

وقد برع الفنان المسلم فى تنفيذ زخارفه بطريقة الحفر على الأخشاب والرخام 
والأحجار والبللور السخری والخزف ”© . ومن المعروف أن كل مادة من هذه المواد 
تختلف عن الأخرى من حيث تنفيذ الزخارف عليها بطريقة الحفر . 

ويلاحظ أن الزخارف المنفذة على المنتجات الخشبية فى صدر الإسلام متأثرة 
بشكل كبير بالزخارف الساسانية والهيللنستية ““وذلك بالحفر العميق الذى ظل 
مستخدما فى العصر الأموى وبداية العصر العباسی (*. 

ثم ابتكر المسلمون طريقة جديدة فى الحفر على الخشب هی طريقة الحفر المائل 
أر الشطوف » وهذه الطريقة تنسب إلى سامرا “حيث كان أول ظهور بها ثم انتشرت 
فى أرجاء العالم الإسلامى 27, ويلاحظ أن الأشكال الزخرفية المنفذة بهذه الطريقة 
تمائل تلك المنفذة فى الحفر على الجص خاصة فى الأسلزب المسمى بطراز سامرا 
الثالث ”4 ومن أقدم الأمثلة المنفذ بها هذه الطريقة فى الحفر على الخشب حشوات 


(۱) زکی حسن : فنون الاملام ص 44۷ الطبعة الأولى 1۹1۸ . 

(۲) عبدالمنعم المليجى : المرجم السابق ج ۱ ص ۷ . 

)1( محمد مصطفى : الرحدة فى الفن الاسلامی ص۲۱ . مطبرعات المتحف الإسلامى بالقاهرة 
۸ .۰ الطبعة الأولى . 

(4) زکی حسن : المرجع السابق ص ۰۱44۲ 

)0( حسن الباشا : ا مرجع السابق ص 15 , 

. ATA الرجع نفسه : ص‎ CV) 

(۷) عبد العزير مرزوق : الفن الإسلامى ؛ تاريخه » خصائصه ص ۱8۷ ؛ مطبعة أسعد ٠١۹٦١‏ . 

(A)‏ فريد شافعى : مميزات الأخشاب الزخرفة فى الطراز العباسى والفاطمى بمصر ص OV‏ مجلة 
كلية الاداب جامعة القاهرة » المجلد ١"‏ مایو ١984‏ . 


خشبية من الجوسق الخاقانى ١1711ه-857م‏ ۲ . 


رلم يستمر استخدام هذه الطريقة فى الحفر حيث عاد النجارون ثانية إلى الطريقة 
والملوکی حیث كانت الزخرفة تنفذ على مستويات مختلفة من الحفر ۲۳ . بالإضافة 
إلى تزين الحشوات المنفذة بطريقة التجميع بالزخارف النباتية المنفذة بالحف (4) . 

وتعددت الطرق المستخدمة ف الحفر وبلغت درجة كبيرة من الكمال والجودة 
الفنية خلال الفترة العثمانية بالقاهرة وشهد على ذلك JY)‏ الخشبية التنوعة التی 


۱- طريقة از : 

استخدمت هذه الطريقة على الأشفال الخشبية بالفترة العشمانية وهی طريقة الحفر 
غير العمیق (*۲» وقد استخدمت بمفردها فى تنفیذ الأشكال الزخرفية وفی الغالب 
كانت تستخدم هذه الطريقة إلى جانب نوع آخر من أنواع الحفر کالحفر الغاثر أو 
البارز أو 1۳ » وذلك فى مدید التفاصیل الزخرفية الدقيقة والتهشیرات المطلوبة» 
ریمکن القول بان هذه الطريقة تعتبر طريقة حفر مساعدة مع طرق الحفر الأخرى ‘ 
وقد إستخدمت فى مصر الاسلامية منذ القرن الأول الهجری واستمر استخدامها إلى 
الفترة العشمانية » نذكر على سبیل المثال حشوة » نفذ الكل الزخرفى الرئيسى بها 
بطريقة الحفر البارز ؛ وهی عبارة عن أسدين متواجهين كل منهما نفذ بتمائل تام 
وقد استخدمت طريقة الحز فى خديد التفاصيل الدقيقة بمعرفة كل منهما ما جعلها 


Creswell (K.A.C.): Early Muslim Architecture. Vol. IE. 53, (D.E.)- (1)‏ 
Oxford University 1969.‏ 57 
(؟) عبدالعزيز مرزوق : المرجع السابق ص۱4۷ . 
(4) حسن الباشا رآحرون : القاهرة ‏ تاريخها - فنونها - آثارها - ص TW‏ مؤسسة الأهرام 
۰ . 
(a)‏ دام مرزرق ak‏ الزخرفية الإسلامية فى العصر العشماني ص ۵ ” القاهرة ees‏ 


- ٩۱ 


معبرة قريبة إلى حد ما من الطبيعة وهذه الحشوة بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة 
وترجع للفرن الأول أو الثانى الهجرى 2١7‏ وحشوة أخرى ترجع للقرن الثانى الهجری 
مثل بها زخارف عبارة عن عناقيد عنب وأوراق WU‏ الفصوص منفذة بالحفر البارز » 
وقد حددت التفاصيل الدقيقة الزخرفية بهذه العناصر النباتية بطريقة الحز وهی 
محفوظة بالمتحف نفسه OO‏ 


وحشوة من القرن الغالك الهجرى 0 الرخرفة المركزية بها عبارة عن شكل معين 
فى أركانه الأربعة الخارجية أربعة مراوح نخيلية من أعلى » وأسفل المعين من الداحل 
ورقة نبانية وهذه الزخارف نفذت بالحفر البارز وحددت التفاصیل الدقيقة بها بطريقة 
الحز وهذه الحشوة محفوظة بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة 7" . 

ومن القرن الخامس الهجری حشوة مل بها حیوان ينقض على حیوان آخر وقد 
حل دت التفاصيل الدقيقة التشريحية لكل منهما بطريقة الحز وهذه الحشوة محفوظة 
بال dct‏ ۲۳۰ وقد حددت بطريقة الحز على شكل تهشيرات فى السدايب 
الفاصلة بين الحشوات الزخرفية فى معبرة بالجامع الأقمر ٩۵۱ه-(۲۴‏ » وقد حددت 
الاشکال الزخرفية الهندسية المكونة مُن الأشكال السداسية والخماسية والنجوم السداسية 
بطريقة الحز فى باب مسجد الصالح طلائع 6ه ونفذت بداخل هذه الحشوات 
زخارف نباتية بالحفر الغائر وهذا الباب محفوظ بمتحف الفن الإسلامى مخت رقم 
ده ٠١‏ وهكذا الحال فى دید شكل الحشوات الهندسية الرباعية والمسدسة 
باستطالة المنفذة بطريقة التجميع فى تابوت الإمام الشافعى هم ٩‏ وقد نفذ 
بهذه الطريقة sk‏ شكل الحشوات الهندسية امختلفة المنفذة بطريقة التجميع 
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الزخرف بها الأشغال الخشبية على اختلاف أنواعها فى الفترة المملوكية واستمر ذلك 
بطبيعة الحال فى الفترة العثمانية » هذا بالنسبة لاستخدام طريقة الحز إلى جانب طرق 
صناعية أخرى حيث كان يظهر بها التفاصيل الزخرفية الدقيقة . 

وقد نفذت أشكال Aa oy‏ متنوعة بطريقة الحز دون استخدام طريقة is ol‏ بجانبها 
وذلك بالأشغال الخشبية السابقة على الفترة العثمانية نذكر منها على سبيل الثال 
حشوة خشبية ترجع للقرن الثالث الهجرى على هيغه شكل سداسى منتظم الأضلاع 
حددت الزحرفة بداخله بطريقة الحز وهى عبارة عن فروغ agli‏ متماوجة ‘ وهده 
الحشوة محفوظة بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة """رحشوتین من لوح خشبى 
مۇرخ بسنة ۲۸۷ ه مثل بالحشوة الاولی دائرةيتوسطها حیوان يعدو » وفی الحشوة 
الأحرى شكل دائرة Lal‏ يتوسطها نجمة خماسية الأضلاع » وهذه الأشكال 
الزخرفية نفذت بطريقة الحز (۲۲. 
۱ ويلاحظ أن أمثلة إستخدام طريقة الحز بمفردها فى تنفيذ الزحارف كانت قليلة 
لأن معظم الاشکال الزخرفية التنوعة المنفذة بطرق الحفر كان آکثرها منفذا بطريقة 
الحفر الغائر والبارز . وقد كانت طريقة الحز بمفردها قليلة التتفیذ فى تشکیل pole‏ 
زحرفية بالأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة وقد نفذت فى مدید الحشوات الزخرفية 
المنفذة بطريقة التجمیع . 

ومن الأمثلة المنفذ بها طريقة الحز فى هذه الفترة العثمانية الزخارف المنفذة بدرج 
متیر مسجد محمود محرم ۱۲۰۷ a‏ (لوحة رقم ۱۰۹( وهی مكولة من وسحدة 
هندسية مكررة مرتين بكل درجة وهی عبارة عن جمة سداسية الأضلاع فى الوسط 
يحدها من الجانبين شكل سداسى متساوى الأضلاع وهذه الزخرفة نفذت على 
الدرج ماعدا الدرجة الوسطى فزخارفها عبارة عن مجمة سداسية الأضلاع مركزية 
يحيط بها بشكل دائرى شكل 1 يشبه الحرف الأفرنجى 1 وهذه الوحدة الهندسية › 
كانت تنفذ بطريقة التجميع فى الأشغال الخشبية السابقة على هذا المنبر مثل زخرفة 
Pauty (Edmond) : Op. cit.. pl. XI. (0‏ 
٩‏ :کی حسن : المرجع ull‏ نج "01١‏ 


المنطقة التی تعلو باب الروضة وی 6ه وزخرفة أحد 
ازاب تشک ای الذمب ۱۱۸۸ه- ولكن يلاحظ أن هذه الزخرفة نفذت بطريقة 
الحز فى زخرفة درج هذا المنبر وذلك أ نسب عما لو نفذت بطريثة التجمیع . 

وقد زين عقد باب المقدم فى منبر مسجد الكخيا بشكل الزجزاج (الدالات) 
المنفذ بطريقة الحز (لوحة رقم ۷۲) . 
۲ طريقة الحفر البسيط : 

الرخارف المنفذة بهذه الطريقة لايزيد ارتفاعها عن الأرضية ASE‏ من "در 
بالك 33 استخدمت هذه الطريقة فى تنفيذ الزخارف على الأشغال الخشبية 
اس لو يه اليه 
الحفر الأخرى كالحفر العميق أو البارز أو الشطوف إلى جانب الطرق الصناعية 
الأحرى ا أيضا فى الفترة المملوكية السابقة حيث أنه من 
المعروف أن الطريقة الشائعة فى Las‏ الأشكال الزخرفية المتنوعة على الأشغال الخشبية 

فى الفترة المملوكية كانت طريقة التجميع والتعشیق وفی القالب كانت تنفذ زخارف 
نباتية دقيقة بالحفر الغائر على الحشوات المجمعة ولكن استخدمت هذه الطريقة فى 
العصور السايقة على العصر الملوکی حیث استخدمت مل القرن الأول الهجری 
نذكر على سبيل SUM‏ حشوة مغلا بها عناصر نباتية من عناقید عنب وآوراق ثلاثية 
ووريقات نباتية صغيرة وأفرع نباتية متمارجة بطريقة الحفر البشيط وهذه الحشوة ترجع 
للفرن الأرل الهجری محفوظة بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة "“ونفذت الزخرفة 
بطريقة الحفر البسیط فى القرن الثانی الهجری وبداية الثالث على سبیل الثال » 
زخرفة 4 خشبی نفذ به أوراق خماسية الفصوص ae‏ أفرع نباتية 
متماوجة ۳ وحشوة أخرى ترجع للقرن الرابع الهجرى مثل بها أفرع نباتية يخرج منها 
أوراق ثلاثية الفصوص ۲*۲ , 
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وكانت هذه الطريقة Lis‏ إلى جانب طرق آخری كالحفر العميق نخاصة فى 
الفترة الفاطمية » ومن المعروف أن طريقة الحفر على الخشب فى هذه الفترة كانت 
تنفذ بأكثر من مستوى حيث أصبح الحفر عموديا بعد أن كان مائلا فى الفترة 
العباسية السابقة علیها OO‏ 


ومن أمثلة ذلك مجموعة الأشرطة الزخرفية التى ترجم للقرن الخامس الهجرى 
رتعرف عليها هرتز باشا Hertz‏ فى بيمارستان قلاوون وهذه الأشرطة الزخرفية 
بمتحف الفن الإسلامى وهی تضم أشكالا زخرفية مكونة من رسوم آدمية تمثل مناظر 
طرب وشراب وأشكال طيور وحيوانات منفذة بالحفر البارز على أرضية زخرفية منفذة 
بالحفر العميق وهی عبارة عن لفائف وأفرع نباتية آما الإطار الزخرفی المحدد لهذه 
الأشرطة فنفذت زخارفة بطريقة الحفر البسيط وهو عبارة عن وريقات وأفرع نباتية 
متماوجة (۲۲. ومن الأمثلة الفاطمية التى استخدمت طريقة الحفر البسيط فى تنفيذ 
زخارفها محراب السيدة نفيسة مابين ۵۳۲ - 0k)‏ وقد نفذت الزحرفة فى حنية 
اشراب کت الحفر البسیط وهی عبارة عن أوراق عنب وعناقیدها وفروعها 
ملتفة۲۳ » وزخرفة حنية محراب السيدة رقية أيضا بالحفر البسيط ٥٤٩‏ _ ۵۵۵ه 
رهی عبارة عن مايشبه شكل الطبق النجمى ذا الست كندات “كما يلاحظ أن 
زخرفة الحشوات المربعة التى بظهر احراب والحشوة الطولية الوسطى نفذت بالحفر 
البسیط آشکال ast‏ سداسية الأضلاع is ly‏ خماسية وسداسية 00 

من الأمثلة السابقة یتضح أن طريقة الحفر البسیط كانت أكثر استخداما مع آنواع 
أخرى من طرق الحفر كالغائر والبارز ولم تنفذ فى الأشغال الخشبية التى ترجع للفترة 
العثمانية بالشكل الكبير'الذئ نفدت به فى الفترة الفاطمية oy‏ طريقة الحفر الغائر 
والبارز والمشطوف كانت من أكثر طرق الحفر استخداما فى هذه الفترة إلى جانب 
الطرق الصناعية الاخری . 


)\( جمال محرز : زخرفة 2 الأحشاب فى الفن المصرى ص ترج 
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ومن الأمثلة التى توضح لنا هذه الطريقة ما نشاهده فى زخرفة الإطار الحاكم 
للغلق فى كل من الأبراب رالشبابيك وباب القدم فى النبر بمسجد سارية ‘al‏ 
هه (لوحة رقم 4) وهذه الزخارف المنفذة بطريقة الحفر البسيط عبارة عن أفرع 
نباتية متماوجة وأيضا نفذت الزخارف الممثلة فى الأشكال المفصصة التى بفتحة باب 
المقدم وفتحات جلسة الخطيب بمنبر مسجد محب الدين أبى الطيب (أوائل العاشر . 
الهجری) . 


اه المنفذة بهذه 50 رعمقا فى الأرضية التى لابد وأن تکون 
علی مستوی وعمق واحد ویطلق على هذه الطريقة Lag YI‏ الغا ة 0 
الحشرات المنفذة بطريقة لتجميع وفى زخرفة الحشوات المستطيلة A‏ فی بعض 
الاپواب والدوالیب الحائطية 2 OSs.‏ استعمال العثمانيين لهذه الطريقة استصرارا | 
لاستخدامها من قبل فى زخرفة الأشغال الخشبية التی ترجع للفترة الأموية . وبداية 
الفترة العباسية والفترة الفاطمية والأيوبية والمملوكية . 

وقد توارت المسلمون هذه الطريقة عن الفن الهیللنستی (۲وامثلة تتفیذ هذه 
الطريقة فى العصر الأمرى حشوة ترجع للقرن الثانى الهجرى بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة مثلث الزخارف بها من عناقيد العنب وأوراقه !۳" ويرجع لبداية العصر العياسى 
شريط زخرفی نفذ به بالحفر العميق أوراق عنب بينها أفرع نباتية ويرجع هذا الشريط 
الزخرفی إلى سنة ۷۲ ور (8) تقریبا . 

ومن أمثلة الأشغال الخشبية التی نفذت زخارفها بالحفر العميق فى الفترة 
الفاطمية باب الحاكم بأمر الله الذى كان بالجامع الازهر 4۰۰ ه وموجود حاليا 
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بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة وقوام زخارفة النباتية من عروق وأشكال تشبه 
الكلوات 2١١‏ وكذلك نفذت الأشكال الزخرفية بالحشوة الثانية WW,‏ من حجاب 
كنيسة الست بربارة بطريقة الحفر العميق Lal‏ وهی عبارة عن مزهرية ينبثق منها فروع 
ملتوية بشكل متماوج يتخلل هذه الفروع حيوانان رأساهما متقابلان وجسماهما 
متدابران یعلو كلا منهما طاووس فى وضع مواجهة مع طاووس آخر ”'' ونفذ بطريقة 
الحفر العميق أيضا الزخارف التى بأشرطة بيمارستان قلاوون ۵ ه المكونة من رسوم 
أدمييين فى مناظر طرب وشراب رأشكال طيور وحيوانات » وهذه الأشكال الزخرفية 
بارزة على أرضية زخرفية نباتية نفذت بالحفر العميق Lal‏ نفذت الزخارف التى 
فى باب 0 رستان قلاوون هه الموجود بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة » وهذا 
الباب يرجح أنه أحد أبواب القصر الفاطمى الغربى (*۰۲ وزخارفه المنفذة بالحفر العميق 
عبارة عر 0 نباتية صر فيما بينها أدميين فى مناظر طرب وأشكال طيور 


وحیوانات !۲۴ 

ومن أمثلة القرن السادس الهجری النفذة بالحفر العمیق باب جامع الصالح طلائع 
دهده وهذه الزخارف عبارة عن أنصاف مرواح نخر Shea ae‏ 
الأفرع النياتية 3 aM‏ 


ومن النماذج الخشبية التى ترجع للفترة الأيوبية ونفذت الأشكال الزخرفية بها 
بالحفر العميق تابوت الأمام الشافعى سنة OVE‏ وقوام زخرفته حشوات مجمعة من 
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أشكال أطباق مجمية وزينت هذه الحشوات المجمعة بزخارف نباتية بطريقة الحفر العميق 
مكونة من أنصاف مراوح نخيلية ومتداخلة مع أفرع نبانية ١”‏ وهكذا الحال فى زخرفة 
الحشوات المجمعة فى تابرت أم السلطان الملك الكامل الذى يرجع لسنة ۱۰۸ ه OP‏ 

ومن أمثلة الرحرفة بطريقة الحفر العميق فى القرن الثامن الهجرى » الزخرفة 
النباتية المزين بها الحشوات المجمعة لأشكال الأطباق النجمية فى منبر مسجد الطنبغا 
الماردانى ۷۳۹ - ۷4۰ ه (PF‏ وهكذا أيضا فى زخرفة الحشوات المجمعة فى منبر 
aA‏ )4( 

ومن النماذج الخشبية المنفذة بالحفر العميق فى القرن ٩‏ ه زخرفة :الوا 
المكونة لهيكل منبر مسجد سلطان شاه الذى يرجع لسنة AAAs‏ ومحفوظ بمتحف 
فيكتوريا رألبرت . واستمر تنفيذ الأشكال الزخرفية المتنوعة بطريقة الحفر العميق 
ل ل ا ع أمثلتها زخرفة الحشوات 
المستطيلة التى من أعلى وأسفل مصاريع الدواليب الحائطية بمسجد سارية الجبل 
5ه وتضم زخا رف نباتية من الأنواع المتماوجة التى مخصر بينها أوراقا نباتية ؛ ومن 
أمثلة الزحارف النباتية المنفذة بهذه الطريقة زخرفة الحشوات المستطيلة الطولية والعرضية 
والمربعة الشكل بباب الدخول لمسجد داود باشا 2900 (لوحة رقم 5 ۸-۷ 
4( ام الحشوات نك المنفذة بطريقة التجميع بالزخارف النباتية احفورة 


نفذت بهذه الطريقة أيضا الزخارف النباتية التى بالحشوة المستطيلة العلوية والسلفية 
وهذه الزخارف النباتية مثلت فى الحشوات المكونة للوحدة الهندسية المنفذة بالتجمع » 





(۱) حسن الباشا 3 ی ۱ 
)۳( 0 
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هذا علاوة على تنفیذ الزخرفة النباتية أيضا بالاطارات المحددة للحشوات المربعة . 

وفيما يتعلق بالزخارف الكتابية المنفذة بهذه الطريقة نمجدها ممدلة فى الكتابات 
القرآنية التى تعلو باب المقدم فى منبر مسجد سارية الجبل AYO‏ (لرحة رقم 
۹ - ۷۰) وأيضا تلك التى تعلو مصراعى الباب الفاصل بين الحرم وبيت الصلاة 
بالسجد نفسه وإلى جانب تنفيذ الكتابات القرآنية بالحفر الغائر فقد نفذت أيضا 
الكتابات الدعائية وذلك من أعلى مصاريع بعض الشبابيك بمسجد سارية الجبل (لوحة 
ee‏ لوو CAINE VIG OST‏ وق بيد 
الطريقة أيضا الكتابات القرآنية المسجلة على الحشوة المستطيلة التى تعلو فتحة ياب 
المقدم فى منبر كل من مسجد مراد باشا AAT‏ ومسجد محب الدين أبى الطيب 
بالقرن العاشر الهجرى . 


5 طريقة احفر البارز : 

يبلغ ارتفاع الأشكال الزخرفية المنفذة بهذه الطريقة أكثر من "5 ر ملليمتر ويصل 
فى بعض الأحيان الى 57 رلا سم تقریبا آما الأرضية النفذ عليها هذه الزخارف فهى 
متساوية والناظر إلى هذه الزخارف يخيل له أنها ملصوقة على الأرضية'“ ويطلق 
الأتراك على الأشكال الزخرفية المنفذة بهذه الطريقة أويما Oyma‏ ولايزال هذا 
المصطلح مستعمل بين fal‏ الصنعة من النجارين 217 . 

استخدم العثمانيون هذه الطريقة فى تنفيذ زخارفهم ووصلوا بها إلى درجة كبيرة 
من الإتقان والمهارة الفنية وقد مثلت معظم الزخارف المنفذة بهذه الطريقة من العناصر 
النباتية التى تميزت بها الفترة العشمانية بالقاهرة منها زهره YOU‏ والرمان والقرنفل 
والورقة الرمحية السننة ونفذت هذه الأشكال فى بعض الأشرطة الزحرفية المؤزرة 
للشبابيك وبعض المتابر والأبواب . 


)\( عبدالقادر عابد - فتحى السباعی - المرجع السايق ص ٤۸‏ . 
)1( عبدالعزيز مرزوق : الرجم السابق ص ٠١١‏ . 
سيرد ذكر هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية . 
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وقد استخدمت هذه الطريقة فى مصر الإسلامية منذ القرن الأرل الهجری 
ويلاحظ of‏ الزخارف التى نفذت بهذه الطريقة فى الغالب مكونة من أشكال کائنات 
حية (أدميين وطيور وحیوانات) مجسمة بشكل واضح هذا علارة على الزخارف 
النباتية القريبة من الطبيعة » من هذه النماذج حشوة مثل بها بطريقة الحفر البارز 
الحسم» سلة Sty‏ منها فرعان متماوجان يحصران بینهما وريقات نباتية وأوراق العنب 
وعناقيده وهذه الحشوة ترجع للقرن الأول الهجرى وهی محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاھرة '› وحشوة آخری مثل بها بالحفر البارز أيضا أسدان متواجهان فى 
تمائل تام وهذه الحشوة محفوظة بالتحف نفسه 17 . وحشوة أيضا ترجع لبداية القرن 
الشالث الهجرى مثل بها وريدات خحماسية وسداسية الفصوص بينهما أفرع نباتية 
بالمتحف نفسه SP‏ ومن القرن الرابع الهجری حجاب فى كنيسة أبى مقار فى وادى 
النطرون مثلت فى كوشتى العقد شكل طائرين متقابلين 47 . 

وحشوة ترجع للقرن الخامس الهجرى مثل بها طائر ناشر جناحيه ويحيط به أفرع 
نباتية » وهذه الحشوة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ٩۳‏ . 

وحشوة ترجع للقرن السادس الهجرى بالمتحف نفسه تضم زخارف نباتية عبارة 
عن أوراق حماسية الفصوص متوالية يحيط JS‏ منها فرع نباتى متماوج بشكل 
داثری ۹ 

وپلاحظ أن معظم النماذج الخشبية التی ترجع للفترة الأيوبية والمملوكية نفذت 
زخارفها بطريقة الحشرات المجمعة بالتعشیق بالاضافة إلى تنفيذ زخرفة هذه الحشوات 
اجمعة بالحفر الغاثر أو تطعيمها بالعاج والأبنوس Lele‏ فى الفترة المملوكية وكان 
استخدام طريقة الحفر البارز فى تنفیذ الأشكال الزخرفية قلیلا . 


(۱)حسن الباشا : الرجم السابق شکل ۱۸۱ . 

. ۸۸ الرجم نفسه شکل‎ OY) 

. ۲۹۹ زکی حسن : الرجم السابق شکل‎ OM) 

. ۳۳۲ الرجم نفسه شکل‎ CE) 

Pauty ) Edmond) : Op. cit., pl. XXX. (0) 
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واستعملت طريقة الحفر البارز فى تنفيذ الأشكال الزخرفية المتنوعة على الأشغال 
الخشبية العشمانية بالقاهرة » وخير مثال لهذه الطريقة » الإطار الزخرفی المحدد لهيثة 
شباك السبيل بمسجد يوسف أغا الحين ۱۰۳۵ ه- (لوحة رقم 4۲) . 

ومن الأمثلة التى اوضع هذه الطريقة أيضا العناصر الزخرفية التى تزين باب 
الدخول الرئيسى بمسجد الأمير يوسف جوريجى 1717١ه‏ (لوحة رقم ۲۶) وحظى 
منبر مسجد جوهر المعينى ۱۲۲۹ هب بتنفيذ زخارفه المتنوعة بهذه الطريقة وذلك 
بالزحارف النباتية اجسمة على العمودین الکونین لهيئة فتحة باب القدم (لوحة رقم 
(VA‏ وكذلك الاعمدة الحاملة لسقف جلسة الخطیب والزخارف المنفذة بالشکل 
الدائرى (الصرة) الذی بم رکز ريشة المنبر (لوحة رقم ۱۰۸) ويم ركز المنطقة التى تعلو 
باب الروضة علاوة على الزخارف النباتية الزنية للأشكال الفصصة التی بمقدمة النبر 
وتلك بفتحة باب الروضة (لوحة رقم ۱۱۱) وفتحات جلسة الخطیب (لوحة رقم 
۰ وأيضا نفذت الزخارف الكتايية التی بهذا النبر بطريقة الحفر البارز وهی مكونة 
من شهادة التوحید فى کل من الحشوة التی تعلو بابی الروضة ویلاحظ فى نهاية 
الکتابات التی بالحشوة الیمنی حفر بارز لزهرة اللالا (لوحة رقم ۱۱۰) . 
۵- طريقة القطع (الشطف) : 

نفذت هذه الطريقة فى زخرفة الأشغال الخشبية العشمانية بالقاهرة » وذلك فى 
سقف جلسة الخطیب بالتابر وفى تنفيذ آشکال القرنصات من النوع البلدی ذی 
الزوايا الحادة وفی زخرفة السطح السفلی لبعض دکك البلغین والزخارف المنفذة بها 
عبارة عن أشكال مجردة تماما بعيدة عن العناصر النباتية والأشكال الهندسية مثلة على 
هيئة نتؤات بارزة مشطوفة » والزخارف النفذة بهذه الطريقة فى الفترات السابق على 
العصر العشمانی عبارة عن أشكال طیور وزخارف نبائية حلزونية تشبه شکل الکلوة 
وتعتبر طريقة الحفر المشطوف إبتكارا خاصا بطراز الفن العباسی وظهرت الزخرفة بهذه 
الطريقة على الأخشاب التی ترجع إلى سامرا فى العصر العباسى وفی الفترة الطولونية 


)\( حسن الباشا : ا مرجع السابق ص ۲۷ 4 5 
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بمصر 2١7‏ وطريقة الحفر المشعلوف التى ترجم لتلك الفترة مشابهة لأسلوب الزخارف 
الجصية على الجدران فى سامرا وایضا بالقاهرة فى مسجد aod‏ ابن طولون a‏ 


من هذه النماذج الخشبية حشرة ترجع لنهاية القرن الثالث الهجرى مثل بها 
بالحفر المائل (المشطوف) حمامتان متقابلتان فى تمائل تام وهذه الحشوة بمتحف 
الفن الاسلامی بالقاهرة (' وحشوة أخرى ترجع لنهاية القرن الثالث الهجرى وبداية 
القرن الرابع الهجرى مثلت الزخارف بالشطف عبارة عن شكل كلرة متتالية ۳ . 


وقد استمرت طريقة الحفر المائل (الشطوف) فى بداية العصر الفاطمى وقد 
ساعد على استمرار هذا الأسلوب الطولونى ay‏ الفاطميين لهذا الأسلوب العباسى 
الأصل أثناء وجودهم فى شمال أفريقيا قبل م مجيثهم إلى مصر 9 من أمثلة ذلك 
باب جامع الحاكم ١٠4ه‏ احفوظ بمتحف pe‏ الاسلا‌ی oe‏ ویتضح به 
أسلوب الحفر المشطوف الذى عرف فى زخرفة الأخشاب فى الفترة الطولونية © . 
ويلاحظ أنه فى النصف الثانى من الفترة الفاطمية وبكل من الفترة الأيوبية والمملوكية 
قل تنفيذ الأشكال الزخرفية بهذه الطريقة حيث أصبح الحفر عموديا فى النصف الثانى 
من الفترة الفاطمية بعد أن كان مائلا “فى الفترة الأيوبية والمملوكية احتلت طريقة 
التجميع والتعشيق الصدارة فى تنفيذ الأشكال الزخرفية على منتجاتهم الخشبية وفى 
الفترة العثمانية كان تمثيل الزخرفة بطريقة القطع معدودة » ونفذت على شكل 
نتوءات بارزة مشطوفة وذلك كما فى سقف جلسة الخطيب بمنبر مسجد مراد باشا 
7ه (لوحة رقم ۱۱۵) ومتبر مسجد يوسف أغا الحين ۱۰۳۵ ه- ومثلت أشكل 
التتؤات المشطوفة أيضا فى زخرفة السطح السفلى لدكة البلغ » مئال ذلك فى دكة 
مبلغ مسجد الملكة صفية ۱۰۱٩‏ ه . 


Dimand (M.S) : A Handbook of Mohammedan .م‎ 86. Metropoli- (1) 
tan Museum of Art 1930. 

(؟) حسن الباشا وأخرون: المرجع السابق شكل ۳۹ . 

( زکی حسن : الرجم السابق شكل ۳۱۷ . 
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ونفذ بطريقة القطع أيضا أشكال التخويصات ویتضح ذلك فى سقف جلسة 
الخطيب بمنبر مسجد محمود محرم ۱۲۰۷ ه (لوحة رقم ۹ هذا بالاضافة إلى 
تنفيذ أشكال المقرنصات ٩٩۲‏ المتوجة لباب المقدم وجلسة الخطيب فى النابر التى ترجع 
لهذه الفترة العثمانية بالقاهرة . 

ولتنفيذ الأشكال الزخرفية المتنوعة بطريقة الحفر سواء كان حفراً بسيطا أو غائرا أو 
بارزا أو شطفا لدى متخصصی أشغال النجارة حاليا لابد من تنفيذ الأشكال الزخرفية 
المطلوبة على نموذج من الورق بالرسم ثم ينقل هذا الرسم على سطح الخشب المراد 
زخرفته وحيث أن الأدوات المستخدمة فى أشغال النجارة بالعصر العشمانی لاتزال 
مستخدمة إلى اليوم فمما لاشك فيه أن لايكون الاختلاف كبير) بين الطريقة 
المستخدمة فى العصر الحديث والطريقة فى العصر العثمانى . وتتفاوت الخلفات النانجة 
ما بين القلة والكثرة فى طرق الحفر الختلفة من حفر بسيط وغائر وبارز رشطف 
وذلك یرجم إلى درجة عمق الحفر بينها . 

والعناصر النباتية المنفذة بطريقة الحفر Lis‏ عادة على أرضية من الفروع والسیقان 
ما يعمل على متانة الحشوة نفسها » أما الزخارف الهندسية فعند تنفيذها يجب أن 
تنفذ فى الجاه معااکس GUY‏ الخشب حيث أن هذه الأشكال الهندسية مکونة من 
أضلاع مستقيمة وذلك لتفادى شروخ وانفصال بعض الأجزاء الزخرفية "۲۳ » ويلاحظ 
أن لكل منحنى من الرسم المطلوب زخرفته ولكل خطوة تقريبا آلة (دفرة) خاصة 
مختلفة فى الشكل بالنسبة لحدها القاطع حتى تأنى بالزخرفة المطلوية ۳" وتعمل على 
توزيع العناصر الزخرفية فى مساحات متباعدة ما يؤدى إلى تماسك الاجزاء احفورة 
فيه ۰ 10 





(۱) سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاص المصطلحات الفنية والمهنية ٠‏ 

Arseven (Gelal Esad) : Les Arts Décoratifs Turcs, P. 173. (۲) 
AV - ۸۰ محمد عبدالحلیم : الرجع السابق ص‎ (1) 

Arseven (Gelal Esad) : Op. cit., p. ۰ (£) 


طريقة التجمیع والتعشيق : 

يعرف الأتراك هذه الطريقة باسم كندكارى 16110061811 ويطلق عليها أهل 
المهنة المحدثون جمعیة ۲۱ - وهی عبارة عن حشوات هندسية بسمك معين جمع مع 
بعضها على السطح الخشبى المراد زخرفته رتعشق داخل الاطارات - القنان ۲۳ 
كما يطلق عليها أهل الصنة ‏ التى خددها وتكون بذلك أشكالا هندسية متنوعة(*) 
متعددة الأضلاع وأخرى Let‏ وذلك OY‏ جوانبها وزواياها تساعد على الاندماج 
الكامل بين الحشوات بعضها البعض (*۲, وهذا الطريقة من ابتكار النجارين المسلمين 
حيث أنه لم يصل الينا مايدل على زخرفة المنتجات الخشبية بهذه الطريقة فى العصور 
السابقة على 00 إلا منذ القرن الرابع الهجری و حارف المنفذة بهذه الطريقة 
الإسلامية صرفة من أهمها وأبرزها الاطباق النجمية ‏ . 


وهذه الطريقة تتطلب وقتا كبير ودقة فائقة فى الصنعة فعمل مصراع باب مثلا 
يتألف من آلاف الحشوات الصغيرة المجمعة والمعشقة » وهذا يتطلب صبرا كبيرا ذلك 
لأن كل حشوة يجب أن يتم صنعها بدقة وبطريقة تلائم شكل الحشوة الأخرى ^ . 

ومن العوامل التى أدت إلى التجاء الصانع لهذه الطريقة هو ندرة الأحشاب فى 
كثير من البلاد الإسلامية ما جعل الصانع يحاول أن يستفيد من القطع الصغيرة 
وينفذها بهذه الطريقة . هذا بالإضافة إلى تفاوت العوامل الجوية ما بين الحرارة 
والبرودة التى تؤذى بطبيعة الحال إلى تمدد وانكماش الألواح الخشبية ٩‏ . 


. سيرد ذكر هذا المصطلح فى ا معجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية‎ )١( 
Arseven (Gelal Esad) : Op. cit., p. 201. (Y) 
۱ . سيرد ذكر هذا الصطلح فى العجم الخاص بالمصطلحات الفنية والهنية‎ )۲( 
.44۰ حسن الباشا : المرجع السابق ص‎ )4( 
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فمن المعروف أن الخشب مهما تم جفافه یتقوس ويتشقق بفعل هذه العوامل 
الجوية , ولذا كان استعمال طريقة التجمیع والتعشیق پسمح بوجود مساحة يتمدد بها 
الخشب لوجود فراغات مابين الحشوات LAA‏ تتفادى ذلك . رفى بداية الأمر 
كانت هذه الحشوات المنفذة بطريقة التجميع والتعشيق كبيرة الحجم حيث كان يبلغ 

حجم بعضها ستمائة سنتيمترا ولكن أخذت تصغر تدريجيا حتى أصبح حجم الحشوة 
A os goed tees)‏ 


طريقة تنفيذ الحشوات اجمعة : 
يلاحظ أن الطريقة الصناعية فى العصر الحديث لاتختلف کثیرا عن تلك التى 
كانت موجودة بالفترة العفمانية حيث أن الأدوات المستخدمة فى هذه الفترة لاتزال 
يجهز الرسم المطلوب للحشوات المستخدمة وبعد ذلك تشكل الإطارات 
(السدايب) lab‏ لرسم الحشوات وت تعشق السدايب مع بعضها بطريقة النقر 
واللسان ۳ ثم تركب الحشوات فى الأجزاء اخصصة لها بطريقة مائلة لفكرة النقر 
واللسان یطلق علیها أهل الصنعة فى العصر الحدیث الفحار والعرموس ٩۲‏ ولکی 
يكون التعشيق ee liga‏ معين ويقطع اللسان بمقدار هذا 
العمق مع ملاحظة أن تكون أبعاد النقد أكبر قليلا من أبعاد اللسان 29 وأن يكون 
عله اسان اكيز ماك كل جا اميد لو ما 
الزوايا فى التعشيق ويجب أن أن تكون قوة التعشيق متوسطة بحيث ألا تكون صعبة حتى 
لایکسر اللسان أو سهلة تتعرص للصرر رتفقد جمالها الزحرفی (A)‏ . وقد coe‏ 
Arseven (Gelal Esad) : Op. cit., p. 201. 0)‏ 
22 عبدالعزیز مرزوق : ا مرجع السابق ص ۹ . 
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طريقة التعشيق للزخارف المنفذة بها مظهرا جماليا جذابا عما لو ربطت بالمسامير فضلا 
عن قوة التماسك بين الحشوات المعشقة مع بعضها البعض 0 

ويحوى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة أمثلة رائعة للأشغال الخشبية المنفذة 
بطريقة التجميع والتعشيق ۲۲ بالإضافة إلى ما مخویه العمائر الإسلامية سواء كانت 
دينية أو مدنية من الأشغال الخشبية ذات الصفة المعمارية والنقولة والتى ترجع إلى 
العصور الإسلامية امختلفة الحاكمة بمصر . 


ومن أقدم الأمثلة Lidl‏ بها طريقة التجميع والتعشيق المنبر الخشبى المسجل عليه 
أسم الخليفة الستخصر الفاطمى ووزيره بدر الجمالى 1ه وصنع لمشهد الحسين 
فى عسقلان ثم نقل إلى حرم الخليل فى فلسطين 7" . 

وأقدم أمثلة النماذج الخشبية المنفذة بطريقة التجميع والتعشيق فى مصر محراب 
مسحل السيدة ئفيسة ul Cor)!‏ عهد الخليفة الحافظط لدين الله الذى قام بتجديكده 
)4( زره 


فی سنة ٤١‏ هه "*"ومحراب مشهد السيدة رقية ويرجع لسنة ۵4٩‏ - ۵۵6 هب 


وقد إستمر هذا الأسلوب الصناعى الذى عرف فى أواخر العصر الفاطمی فى زحرفة 
الأشغال الخشبية التى ترجع للعصر الأيوبى 27 ؛ ومن أمثلة ذلك تابوت المشهد 
الحسينى بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة » ويرجع للقرن السابع الهجرى cogs?‏ 
الإمام الشافعى المؤرخ بسنة ۲-۵۹۷6 وتابوت أم السلطان الكامل بمشهد الإمام 
الشافعى وهو مرخ بسنة ۱۰۸ ه- 237 . 


(۱) محمد عبدالحليم : الرجم السایق می ۸۲ . 
() حن الباشا وآخرون : الرجم Gell‏ ص TW‏ 
(۳( امرجم نفسه ص ۱۲ aT‏ 

(4) حسن الباشا واخرون : الرجع نفسه ص ۳۰ . 
(5) الرجع نفسه ص THY‏ 

. ۳۱۵ الرجم نفسه ص‎ CV) 

(۷) الرجم نفسه شکل ٠٤١‏ . 

. ۱44 الرجم تفسه شکل‎ (A) 

)4( الرجم نفسه ص ۳۹۵ . 


۳ 


توالى تنفيذ هذا الأسلوب الصناعى فى زخرفة الأشغال الخشبية التى ترجع للعصر 
الملوکی نذکر منها علی سبیل الال pel‏ الذی بصناعته السلطان لاجين 
5ه لجامع ال بن طولون ویعتبر هذا poll‏ من أقد قدم الثابر المملوكية !۲۱ وباب 
من مصراعين كان فى مدرسة الظاهر برقوق المؤرحة AM‏ ورجح الأستاذ الدكتور 
زکی حسن نسبة هذا الباب إلى القرن السابع الهجری ” ؟. وباب آخر من مصر برجم 
لنهاية القرن السابع الهجری وبداية الثامن فی متحف المتروبوليتان joan”‏ مسجد 
الطنبغا الاردانی ۷۳۹ - ۷۳۰ه- * ومنبر المدرسة الفخرية ۵۸۲۱- 25 ومتبر المدرسة 
الباسطية ۵۸۲۳ ”“ ومنبر مسجد المؤيد شيخ ۸۲۳ه "رباب الضریح بالسجد 
نفسه 0 والنبر ودكة المقرئ فى مسجد السلطان قایتبای ۸۷۹ه 7 ومنبر مسجد 
الغورق 4۹ هه 

والأشكال الزخرفية المنفذة بطريقة التجمیع والتعشیق بالأمثلة السابقة آبرزها 
الأطباق النجمية . 

وتوارث الفنانون العثمانيون طريقة التجميع والتعشيق من الفدانين اللذين سبقوهم 
فى هذا ا ميدان ؛ ومن ع by pall‏ أن الطرق الصناعية تورث بين الأجيال المتعاقبة جيل 
بعد جيل يتلقاها الأحفاد عن الأباء والأجداد وكبار الأسائذة 21١7‏ . 


وقد استخدم العشمانیون طريقة التجميع والتعشيق فى تنفيذ زخارفهم المتنوعة 
الممثلة فى الأطباق النجمية التنوعة فى عدد كنداتها ما بين الشمانی والعشرة والائتی 





(۱) حسن الباشا وأخخرون : المرجع السابق ص 7517 . 

(۲) زکی حسن : المرجع السابق شکر 4٠١‏ . 

Games (David) : Islamic Art. P. 6, pl. 8. (¥) 

(4) حسن الباشا وأخرون : المرجع السابق ص 4517 . 

Papadopoule (Alexandre) : .مه‎ cit., p. 215. (o) 

(5) حسن عبدالوهاب : المرجع السابق ج ۲ لوحة ۱۳۱ . 

(۷) حسن الباشا : المرجع السابق شکل ۱4۸ . 

The Moseques of Egypt, Op. cit., Vol. IL pl. 110. (A) 
Ibid., Vol. IL pl. 127. . (4) 
. ٠٤٠١ حسن الباشا : الرجم السابق ص‎ )۱۰( 

(۱۱) رجب عزت : تاريخ الاثاث ص 1٩‏ . 


ب ۷ اه 


عشرة والأربع عشرة كندة والأشكال الهندسية المكونة من الحشوات الثلائية والرباعية 
والخماسية والسداسية الثمانية وأخرى متعددة الأضلاع » بالإضافة إلى أشكال النجوم 
الخماسية والسداسية الأضلاع وزخرفة العقلی بأنواعه (المائل » القائم » العکوف) 
ونفذت هذه الأشكال الزخرفية فى رخرفة المنابر ودکك المقرئين والأبواب والشبابيك 
والدواليب الحائطية . 

ومن أمغلة الأشغال الخشبية المشمانية فى العمائر الدينية بالقاهرة المنفذة بهذه 
الطريقة المنابر » وكانت الأشكال الزخرفية بها ما أطباق جمية مثل باب المقدم فى منبر 
مسجد سارية الجبل 7ه ومئبر مسجد مراد باشا ۹/۸۱ ه ومنبر مسجد محب 
الدين أبى الطيب بأوائل القرن العاشر الهجرى (لوحة رقم AV‏ ومنبر مسجد أبى 
الذهب ۱۱۸۸ ه (لوحة رقم ۱:۰) ومنبر مسجد محمود محرم ۱۲۰۷ ۲ 

أو نفذت بزخرفة المعقلى مثل ريشة منبر مسجد سنان باشا AVA‏ «لوحة ۸۲) 
ومنبر مسجد یوسف أغا الحین ۱۰۳۵ a‏ (لوحة CAV‏ ومنبر مسجد ذی الفقار 
١ه‏ (لوحة CAN‏ ومتبر مسجد الکخیا ۱۱۶۷ ه . أو نفذت بزخرفة الأشکال 
الهندسية السداسية الأضلاع مل منبر مسجد السادات الوفائية ۱۱۹٩‏ ه ومنبر مسجد 
حسن پاشا طاهر ۱۲۲۶ ه (لوحة ۱۰۷) . ونفذت هذه الطريقة أيضا فى تنفیذ 
الأشكال الزخرفية بدكك القرئین من أمتلتها دكة مقرئ مسجد یوسف أغا الحين 
هاه (لوحة CVT‏ ودكة مقرئ اشحف الاسلامی السجلة برقم ۱۰۷۳ 
(لوحة ۱۲۵) والزخرفة بكل منهما من العقلی . وقد نفذت الأشكال الزحرفية 
المتنوعة فى الابواب بطريقة التجمیع أيضا وهی إما مزينة بالأطباق النجمية على سبیل 
المثال الابواب المؤدية لبیت الصلاة فى مسجد الملكة صفية ۱۰۱۹ ه- (لوحة CVE‏ 
وباب مسجد الحنفى VY‏ المسجل حت رقم ۱۰۳4 بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة (لوحة (VY‏ والأبواب المؤدية لبيت الصلاة فى مسجد أبى الذهب 
۸ ١ه‏ (لوحة (VO‏ أو مزينة يزخرفة المعقلى مثال ذلك الباب الفاصل بين بيت 
الصلاة والحرم فى مسجد سارية الجبل 97*5ه (لوحة 4) والأبواب المؤدية لبيت 
الصلاة فى مسجد ستان باشا AVA‏ (لوحة ۱۰) والأبواب التى بمسجد مصطفى 
جوريجى ميرزا ١١١١ه‏ (لوحة ۲۰) والباب الموصل للميضأة فى مسجد محمود 


Noh = 


محرم ۱۲۰۷ ه (لوحة ۲۷) والباب الوجود بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة برقم 
1 أو مزينة بالأشكال الهندسية المتنوعة مثل باب الدخول بمسجد داود باشا 
)٩- ۸۰-۷ - ۵ in) 5‏ واحد الراب الخارضية بمسجد پوسف LET‏ 
الحين ۱۰۳۵ ه (لوحة ۱۸) . 

ونفذت الأشكال الرخرفية التنوعة أيضا بطريقة التجمیم والتمشیق فى زخرفة 
الشبابيك وهی أما أطباق لمجمية مثل زخرفة الشباك الذی يقع بالجهة الغربية ومطل 
على الشارع فى مسجد داود باشا 2400 (لوحة 4۱) أو أشكال هندسية متنوعة 
مثال ذلك زخرفة الشبابيك الاربع بالجدار الشمالی الغربى بمسجد داود باشا ٩۵۵‏ ه- 
(لوحة ۳۹ - 4۰) أو زخرفة العقلی المنفذة بالشبابيك الطلة على الشارع فى مسجد 
الملكة صفية 9١١٠ه‏ » ومسجد مصطفی جوريجى ميرزا ١١١١اه‏ . 

ومن أمثلة الدواليب الحائطية التى نفذت زخارفها بطريقة التجميع دوالیب مسجد 
سارية الجبل ٥ه‏ ودولاب مسجد الكردى ۱۱4۵ ه- والدولاب يمين النبر 
بمسجد مصطفى جوريجى ميرزا ١٠١١١ه‏ والزخرفة بكل منهما من المعقلى . 


عن القبط aa on ee‏ الطرية يقة oe‏ درجة عالية من Bi‏ والإتقان 
يشهد على ذلك النتجات الخشبية النفذ زخارفها بهذه الطريقة والمعروضة فى التاحف 
الختلفة (۲۳. ويلاحظ أن هذه الطريقة لم نظهر فى التحف الخشبية التی ترجع للعصر 
الفاطمى لإقبالهم الشديد على الزخارف المنفذه بطريقة الحفر ”*2: وقد استمر مزاولة 
هذه الطريقة فى زخرفة الأشغال الخشبية التى تجمل العناصر الدينية والمدنية حتی وقتنا 
(o) .‏ 
الحاضر ١‏ . 


ومن العروف أن هناك [ختلافا واضحاً فى تنفيذ الزخارف بين کل من التطعیم 
والترصيع هذا وان إتفقت كل منهما فى المادة المستعملة بهما : 

والمواد المستعملة فى التطعيم والترصيع هى السن والأبنوس والعظم والصدف 
والعاج وأنواع مختلفة من الأخشاب الشمينة ''“كخشب الورد والکمشری حيث تكون 
مغايرة فى اللون والنوع وهذا التفاوت فى اللون يظهر جمال العناصر الزخرفية و 
ويتم تنفيذ هذه العناصر الزخرفية بالتطعيم عن طريق الحفر فى الأجزاء الخصصة لها ثم 
تملا الفراغات AW!‏ عن الحفر بالمادة المطلوبة للتطعيم سواء كانت عاجا أو عظما أو 
خشبا نفيسا أو غيرها ۲ . وهذه العناصر الزخرفية بعد تطعيمها تتساوى مع باقى 
سطح التحفة عن طريق الصنفرة *۲ . أما طريقة الترصيع فيتم تنفيذ العناصر الزخرفية 
بواسطة میم الخامات المستخدمة بها طبقا للشكل الزخرفى المطلوب ثم تلصق على 


. ۱۵۸ عبدالعزير مرزوق : المرجع السابق ص‎ )١( 

(۲) ديمائد : الفنون الإسلامية ص ١11‏ ترجمة أحمد محمد عیسی ؛ دار العارف بمصر . 
(۳) عبدالعزيز مرزوق : المرجع السابق ص ٠١۸‏ . 

() جمال محرز : المرجع السابق ص AT‏ . 

(5) رجب عزت : المرجع السابق ص٩1‏ . 

. ۳۵۲ حسن الباشا واخرون : المرجع السابق ص‎ CD 


Arseven (Gelal Esad) : Op. cit. p. ۰ (۷) 
. ٩۳ جمال محرز : المرجع السابق ص‎ (A) 
Arseven (Gelal Esad) : op. cit.. p. 197. (4) 


,ااه 


الأجزاء المراد زخرفتها ol AL‏ فوق سطح الشكل الزخرفى وعلى جوانبه دون خريز 
7 تفريغ ”' والفراغات LAL‏ بين الزخارف تملا بمعجون ملون يزيد فى ابرازها 
ويطلق الأتراك على هذه الطريقة Tarsi‏ ۲ . ۱ 

والأشكال الزخرفية المنفذة بمواد التطعيم عبارة عن أشكال هندسية من معينات 
ومثلثات ومسدسات ومشمنات واشکال مستديرة وغير مستديرة » بالإضافة us‏ أشكال 
زخرفية نباتية من عروق وأوراق متنوعة ووريدات وغیرها من آشکال زخرفية آبدع فى 
اتقانها الصانم ۲٩‏ الذی مارس هذه الطريفة وأجادها بعد مران طویل وصبر متواصل 
وأصبح متخصصا بها وملما بأسرار صناعتها ۲٩(‏ وقد حقق نتائج باهرة فى هذا امجال 
تستحق الا عجاب والتقدیر 9 ۰ 

ومن أقدم الأمثلة المزينة بأسلوب التطعيم والترصيع حشوة حشبية زينت بالأبنوس 
والعظم ane‏ الورد ترجع إلى مصر فى القرن الثانى الهجرى فى متحف المتروبوليتان 
("» وحشوة أخرى طعمت بالعظم والعاج ترجع إلى مصرفى القرن الثالث الهجرى فى 
متتحف الفن الاسلامی بالقاهرة ‏ وبمتحف كلية الاثار حشوة أخرى زينت بنفس 
ل )4( 
اه 

وفى العصر الفاطمی قل تنفيذ هذه الطريقة الصناعية ولکن وصل إلى درجة 
كبيرة من الروعة والإتقان فى العصر المملوكى حيث زينت الأشغال الخشبية من 
منابر وأبواب ودكك مقرئين وكراسى مصاحف وغيرها بهذه الطريقة الصناعية "۱ . 

من أمثلة النماذج الخشبية لتلك الفترة صندوق لحفظ أجزاء المصحف من جامع 
خوند بركة (أم سلطان شعبان) ٠/الاه‏ زین بأسلوب الترصيع بفسيفساء دقيقة من 





. ٩۰ حسن الباشأ : امرجم السایق ص‎ CV) 
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-\\\- 


الإسلامى ou E ew‏ التضعيم ec‏ 
الفن الاسلامی tay‏ 0 ۰ رمن النماذج الخشبية المطعمة بالعاج ج وترجع لهذه الفتر 3 
المملوكية کرسی مصحف سنة ١ه‏ طعم بالعاج ویضم كتابة تذ كارية پاسم 

السلطان أبى سعیل قانصوة a)‏ 


هذا بالإضافة إلى تطعيم الحشوات الز خرفية المنفذة بالتجميع بمواد التطعیم 
اشتلفة فى معظم المتابر ردكك المقرئين وغيرها » وهذا يعنى أن طريقة التطعيم 
والترصيع كانت تنفذ إلى جانب طريقة التجميع رالتغشیق وذلك فى أغلب الأشغال 
الخشبية التى ترجع إلى الفترة المملوكية وتولى ذلك فى الفترة العشماني, re‏ 
سبيل المثال منبر جامع الماردانى ۰ هه وقد طعمت حشواته بالعاج ” aly‏ يرجع 
إلى نهاية القرن السابع وبداية القرن الثامن الهجرى من مصر فى متحف المتروبوليتان 
نفذت حشواته المجمعة بتطعيمها بلاج ©ومنبر مسجد المؤيد شيخ ی ادي 
طعمت حشواته بالعاج والابنوس ا | والباب المؤدى للضريح بالمسجد نفسه ومنبر 
مسجد الأشرف برسبای ۸۸۲۷ ANISM‏ النبر ودكة المقرئ فى مسجد 
Lal‏ و وس ری :2 mo ane‏ 


وقد استمرت طريقة التطعيم بالعاج والأبنوس والصدف 1 زخحرفة الأشغال 
الخشسية العی ترجع “a‏ الفترة العثمانية رو الطريقة تشكل أهمية عظمى لدى 
الأتراك العشمانيين احتى بلغ الأمر us‏ أن أصبحت هذه الطريقة فنا مستقلا بذاته 
الهدف منه اثراء الأشغال الخكسة ؟المتان والد كك ومصاريع الأبواب والشبابيك 
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- ۱۱۲ - 


وغيرها وأسماه العشمانيون صدفكارى Sedefkari‏ لسيادة أشغال الصدف به مع العاج 
والعظم والابنوس . 

ويلاحظ أن الأشغال الخشبية فى العمائر الدينية بمصر العشمانية اقتصرت على 
تنفيذ العناصر الزخرفية بها بطريقة التطعيم دون الترصيع ولم يكتب لها أن تزين بفن 
الصدفکاری الذى كان معروفا وسائدا ف تركيا ف نفس الفترة الزمنية ۰ 

ومن أهم مواد التطعیم التی زينت بها الأشغال الخشبية بمصر فى الفترة العشمانية 
العاج والأبنوس 2١١‏ والصدف ty?‏ الأمثلة على ذلك الأشكال الزخرفية الهندسية 
المطعمة بالعاج والأبنوس المزين بها الشبابيك المطلة على الشارع بمسجد داود باشا 
٥ه‏ (لوحة ۳۹ - 4۰) وأيضا فى زخرفة باب الدخول الرئيسى بالمسجد نفسه 
(لوحة )٩ -۷ - ٦‏ وكذلك فى تطعيم مراكز الأطباق النجمية والأشكال الهندسية 
والنجمية بالصدف فى الأبواب المؤدية لبيت الصلاة فى مسجد الملكة صفية 
۹ه (لوحة ۱4) » وأيصا فى تطعيم وحدات الأطباق النجمية والأشكال 
الهندمية والنباتية بالعاج فى باب مسجد الحنفى ۱۱۷۲ه- المسجل برقم ٠١14‏ فى 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة (لوحة ۲۲ - ۲۳) وكذا فى تطعيم وحدات الأطباق 
النجمية والأشكال الهندسية المحصورة بينها بالعاج والأبنوس بالأبواب الثلاثة المؤدية 
لبيت الصلاة فى مسجد أبى الذهب ۱۱۸۸ ه (لوحة ۲۵) . 

هذا فيما يتعلق بتطعيم زخارف الأبواب والشبابيك وبالنسبة لتطعيم زخارف النابر 
فتبدو واضحة فى تطعيم الوحدات المكونة للاطباق النجمية والوحدات الهندسية التى 
تخصرینها وذلك فى زخرفة أجزاء منبر مسجد محب الدين أبى الطيب بأوائل العاشر 
الهجری Ae)‏ 

ویتمثل الشراء الزخخرفى بطريقة التطعيم فى منبر مسجد محمد أبى الذهب 
هه فى الوحدات المكونة للاطباق النجمية وكذلك الاشکال الهندسية والنجمية 
وذلك بالعاج والأبنوس » هذا بالإضافة إلى الکتابات القرآنية المطعمة بالصدف والمتوجة 
لفتحة كل من باب القدم وباب الروضة وفتحات جلسة الخطيب (لوحة 6٠‏ 
. 

وقد طعمت أيضا مقصورة الامام الليث ۱۱۳۸ ه بمكعبات هندسية مختلفة 
الأضلاع وأشكال جوم سداسية الأضلاع وذلك بالعاج والصدف . 


)\( سیب رقف داود باشا ص ۱۷۹ _ ۱۷۷ . 
(Y)‏ حجة رقف محمد بك أبوالذهب ص ۱۷ . 


1ت 


طريقة أشغال احرط : 

اشتهرت مصر قديما بخراطة الأخشاب حيث كانت هذه الصناعة متداولة منذ أيام 
الرومان 2١7‏ واستمر تداولها وتنفيذها فى العصر الإسلامى حيث ظهرت لنا نماذج 
منفذة بأشغال الخرط ترجع إلى الفترة الطولونية ”!2 والأيوبية 2 والفاطمية ° 
والمملوكية التى بلغ فيها مستوى أشغال الخرط درجة كبيرة من الاتقان والذوق . 
Saab? gal‏ عن الفترة العدمانية التى جلت الصناعة فيها فى هذا MAI‏ خاصة فى 
مشربيات النازل ۲۳ وعادة فان أشغال الخرط فى المشربيات لم تكن شائعة فى 
الساجد كما كانت منفذة بشكل أكبر فى المنازل التى تميزت بالأشكال الزخرفية 
المنفذة بالوحدات المتنوعة من أشغال الخرط | التى على هيئة مصبعات خشبية 


A e 
مفرغة‎ 


وقد نفذت الشربیات بهذه الطريقة لتتلاءم بع طبيعة الجر فى القاهرة 
المشربية sag‏ الشربیات تتفق مع التقالید الشرقية التی تفرض الحجاب على 
المرأة المسلمة فبفضل هذه المشربيات تستطيع المرأة أن ترى من بالخارج دون أن 


يراها أحد aunt?‏ 





. ۱4۵ رجب عزت : الرجع السابق ص‎ CV) 
؛ الطبعة الثانية  دار المعارف‎ sar نعمت علام : فنون الشرق الأوسط فى العصو الوسعلى ص‎ (Y) 
: 4۷۰ زکی حسن : فنون الإسلام ص‎ (۳( 
. ۱٩۳ ص‎ gil نسست علام : ا مرجع‎ )٤( 
. 44١ الرجم السابق ص‎ : LU حسن‎ (0) 
. 75/8 ص‎ gill حسن الباشا وآخرون : المرجع‎ CV 
Lane-Pool (Stanley) : Op. cit., p. 135-136. (۷) 
: 4 یطلق الاتراك على الصبعات الخشبية المنفذة بأشغال الخرط « المشبك‎ CA) 
"Musebek." - Arseven (Gelal Esad) : Op. cit., p. L193. ش‎ 
. 4۷۰ زكى حسن المرجع السابق ص‎ OD) 
. ٩۳ جمال محرز : ا مرجع السابق ص‎ )( 


تس ۱۱6 بت 


ومن العروف أن أشغال الخرط بمثابة زينة فنية أبدع فى تنفيذها الصانم ولكنه لم 
يكتف بذلك فكون أشكالا زخرفية من كتابات وأشكال فنية زخرفية أخرى UO‏ 
وضيقة عن المساحات التى بين وحدات الخرط المنفذة للأرضية المحيطة بها 9 أو 
تنفيذها بنوعين مختلفين من الاخشاب لكى تظهر الاشکال الزخرفية بوضوح ° 
ومن أهم الأخشاب المستخدمة فى أشغال الخرط هی أحشاب الزان والقرو والجوز 
والساج الهندی والصندل OD‏ 


كيفية das‏ أشغال امخرط : 


تشكل الوحدات المكونة لأشغال الخرط بالخرطة وينتج عن ذلك الأشكال المتنوعة 
العديدة من وحدات الخرط "۳ ويلاحظ أن الحرطة التى كانت تستخدم إبان الفترة 
العفمانية 27 لاتزال تستخدم إلى اليوم لدى الخراطين بخان الخليلى . 

تنفذ الوحدات المكونة لأشغال الخرط عن طريق التعشيق » أى ربط الوحدات 
بعضها ببعض دون استعمال مسامير حتى تأنی بالشكل الزخرفی بالجذاب ۳ وهذا 
التعشيق يتم بطريقة يطلق عليها fal‏ الصنعة فى العصر الحديث « الخرم والكويلة) 
وذلك عن طريق قطع صغيرة مخروطة تمثل عناصر الاتصال بين وحدات الخرط ‏ 
ويطلق أهل الصنعة الحدثون على كل من القطع thy Al‏ فرح _ أما تعشيق شريحة 
الخرط وتر كيبها فى الإطار احدد لها فيتم بطريقة النقر واللسان . 


() حسن الباشا : المرجع السابق ص 75/8 . 

)1( حسن الباشا واخرون : الرجم السابق ص ۳۱۸ . 

(۲) رجب عزت : الرجم السایق ص ٠٤١‏ . 

(5) المرجع نقسه ص ١45‏ . 

(5) عبدالمنعم المليجى : المرجع السابق ج ١‏ ص 55 . 

Déscription De ,عام زوط'!‎ Op. cit., Tome 2 pl. ۰ (1) 
۱ . 11 عبدالنمم المليجى : الرجع السابق ج١١ ص‎ (YD 

. سيرد شرح هذا الصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والهنية‎ (A) 


لب ه116 = 


وهناك نوعان من خراطة الأخشاب منها الخراطة البلدية السی تشمل خرط 
البرامق التى تشكل بعض الدرابزينات وأرجل الكراسى والبابات والکوابیل والقوائم 
وحراطة المشربية التى تشمل الخراطة الدقيقة الضيقة الفتحات والخراطة الواسعة 
اجات 517 , 

یحوی متحف الفن الإسلامى بالقاهرة العديد من الد كك والكراسى المستقلة 
التى نفذ بعضها بهيئة دخلات الجدران وزینت بأشغال الخرط الدقيقة (۲. 

ومن ded‏ أشغال الخرط التى ترجم إلى بداية العصر الاسلامی حشوتان نفذت 
بهما السدایب مائلة يمينا وأخرى تقاطمها یسارا والفراغات EW)‏ عن هذا التقاطع 
عبارة عن آشکال درائر تسمح بالاضاءة والتهوية وهذه الحشوة ترجم للقرن الشالث 
الهجری"'. وحشوة أخرى ترجع للقرن الثالت الهجری ويلاحظ of‏ الفراغات بها 
اتخذت أشكالا معينة حوافها مسننه 7 ومن القرن السادس الهجری سحشوة عبارة عن 
إطارات (سدایب) أفقية تتقاطم مع أخرى عمودية مكونة أشكال مربعات أضيف لكل 
مربع من الأربع جهات وحدة صغيرة على شكل مثلث فكونت فى النهاية أشكالا 
تجمية ثمانية الأضلاع (*. 

وقد تطورت أشغال الخرط فى الفترة المملوكية بشكل ملحوظ » ومن أجما 
الأحجبة المنفذة بأشغال ذلك السياج الخشبى الذى يفصل بين الإيوان الشرقى عن 
الأشرف برسباى ۸۲۷ه- فنفذت أشغال الخرط به فى المناطق المستطيلة الصغيرة التى 


. EV ١45 رجب عزت : المرجع السابق ص‎ OY) 
. ۳۸۲ حن الباشا واخرون : الرجم السابق ص‎ (1) 


Pauty (Edmon) : Op. cit., pl. XI. (۳) 
Tbid., pl. X2. (£) 
[bid., Pl. XCVI. (0) 

. ۳۹۸ حسن الباشا وأخرون ؛ المرجع السابق ص‎ OD 
The Mosques of Egypt. Op. cit, Vol. lL. pl. 67. (Y) 


ee 


تفصل بين المناطق الكبيرة الزخرفة بالأطباق النجمية من نوع السدس الفوق!۱) 
وكذلك درابزین دكة المقرئ فى مسجد قايتباى ۸۷۷ "“ونفذت أشغال الخرط 
من الميمونى المربع فى زخرفة درابزين دكة المقرئ فى مسجد خايربك PVA‏ 

وقد حفلت المنابر ودکك المقرئين والمبلغين فى الفترة العشمانية بالقاهرة بأشكال 
متنوعة من أشغال الخرط التى تزخر بالعديد من المسميات لوحدات الخرط الدقيقة 
منها خرط مسدس مفوق ومیمونی مربع وميمونى مفوق ومسدس مبطط ومثمن 
مبطط (LN‏ وصليب مليان ونصف صليب وأبى نواعير وكنائسى وصهاريجى دقيق 
بكتابات وزخارف بصليب ملیان . 

واذا تتبعنا أنواع الخرط المنفذة فى درابزينات المنابر العشمانية ودرابزينات دک 
المقرئين والمبلغين يلاحظ مدی تفوق الفنان العشمانى ودرايته الفنية فى هذا امحال . 

وتتضح أشغال الخرط فى درابزينات المنابر فبالنسبة لدرابزين منبر مسجد المحمودية 
٥ه‏ نفذت به أشغال الخرط من نوع المسدس المفوق والميمونى المربع (لوحة 
(As‏ وأشغال الخرط نفذت فى درابزين منبر مسجد سنان باشا AVA‏ فى الحشوات 
المستطيلة » والمربعة من نوع المسدس المفوق أما فى المناطق المثلشة فهى من النوع 
الميمونى الفوق (لوحة CAY‏ وكذلك الحال فى درابزين منبر مسجد مراد باشا 
5ه (لوحة ۸۵) » أما درابزين منبر مسجد محب الدين أبى الطيب بأوائل القرن 
العاشر الهجری من النوع المسدس المفوق (لوحة ۸۲) » ونفذت أشغال الخرط فى 
درابزين منبر مسجد يوسف أغا الحين ۱۰۳۵ هب فى المناطق المربعة من النوع الیمونی 
المربع وفى المناطق المستطيلة من النوع الكنائسى (لوحة CAV‏ وذلك كما فى درایزین 
منبر مسجد عقبة بن عامر 757١٠١ه‏ » وأشغال الخرط بدرابزين منبر مسجد عبادى 
بك ۱۰۷۰ ه- مثلث فى الحشرة المركزية الوسطى من نوع المسدس المفوق وفى 
الحشوتين اللتين على جانبيها من نوع الصليب المليان والأخريين من النوع الميمونى 
(لوحة CAA‏ » وأشغال الخرط فى درابزین منبر مسجد ذى الفقار بك ۱۰۹۱ه- 


. 4۰۱ زكى حسن : المرجع السابق شكل‎ )١( 
The Mosques of Egypt, Op. cit., Vol. Hpl. ۰ (۲) 
]010.. Vol. ۱۱ p1. 142. (۳) 


- ۱۱۷ - 


نفذت فى الحشوات المربعة WE,‏ من النوع الیمونی المربع أما فى الحشوات المستطيلة 
فمن النوع الكنائسى (لوحة AY‏ 

وفى درابزين منبر مسجد مرزوق الأحمدى بالقرن الحادى عشر الهجرى نفذت 
أشغال الخرط فى الحشوات المربعة والمثلثة من الميمونى وبالحشوات المستطيلة من النوع 
السدس المفوق » وأشغال الخرط بدرابزين منبر مسجد مصطفى جوريجى ميرزا 
ه من النوع المسدس المفوق فى الحشوات المربعة والمستطيلة . أما الحشوات 
المثلثة فنفذت بالیمونی المفوق. 

وأشغال الخرط فى درابزين منبر كل من مسجد الكردى 45١١ه‏ (لوحة CAV‏ 
ومسجد الکخیا ۱۱4۷ ه- (لوحة ۲۲۲) من نوع الیمونی المريع فى الحشوات المربعة 
والمثلثة وفی الحشوات الستطيلة من النوع الكنائسى . 

Lf‏ درابزین منبر مسجد الفاکهانی AN EA‏ فيحوى أكثر من نوع » ففی 
الحشوة المستطيلة المركزية الوسطى من نوع الميمونى المفوق وفى الحشوتين اللتين على 
جانبيها من نوع السدس المفوق يليهما على الجانبین من نوع الصلیب المليان يليهما 
أيضا من الجانبين حشوتان من النوع المسدس المفوق وكل من الحشوة التى بطرفى 
الدرابزين من النوع الیمونی المربع (لوحة ۳ . وتميزت teal‏ الخرط بدرابزین re‏ 
مسجد محمود محرم ۱۲۰۷ ه باحاطة کل حشوة منفذة بأشغال الخرط باطار منفذ 
أيضا بأشغال الخرط ویختلف نوع الوحدات فى كل منهما فتلك التی بالحشوات 
المستطيلة من نوع الشمن المبطط (الأملس) يحيط بها اطار من النوع الیمونی الفوق › 
uf‏ آشغال الخرط فى الحشوات الربعة من نوع آبی نواعیر يحيط بها إطار من الیمونی 
الفوق (لوحة 4 ۱۰) وأشغال الخرط التی بالمناطق المثلئة مشابهة لخرط الناطق cha M‏ 
ویلاحظ of‏ هذا الدرابزین می طبقتین ۰ الطبقة الأول الخارجية وهی السالفة الذ کر » 
آما الطبقة الخلفية من نوع الیمونی الربع » ويوجد بهذا اللبر أيضا حشوة نفذت 
بأشغال الخرط بأعلى باب المقدم من الخلف من نوع الصهاریحی الدقیق المنفذ به 
کتابات بنوع الصلیب اللیال وبمتابعة خطوط الصلیب OL‏ يتضح لنا لفظ الجلالج 
« الله ) . 


وفيما gla‏ بأشغال الخرط المنفذة فى درابزینات دككك المقرئين يلاحظ أن دكة 


he 


المقرئ بكل من مسجد المحمودية ۹۷۵ه- (لوحة ۱۲۲) ومسجد ذى الفقار 
١ه‏ (لوحة ۱۳۷) ومسجد مصطفى جوريجى ميرزا ١٠١١١اه‏ (لوحة ۱۲۸) 
ومسجد الشيخ رمضان ۱۱۷۵ ه (لوحة CUNY‏ نفذت أشغال الخرط بدرايزين دكة 
المقرئ فى كل منها من نوع الميمونى فى الحشوات الربعة ومن النوع الكنائسى فى 
الحشوات المستطيلة » أما أشغال الخرط فى دكة مقرئ مسجد محمد أبى الدهب 
0ه فهى من نوع المسدس فى الحشوات الربعة ومن نوع الكنائسى فى 
الحشوات المستطيلة التى خصر بينها (لوحة ۱۳4) . 

ul‏ أشغال الخرط الممثلة فى دكك البلفین فنفذت فى كل من دابزين دكة مبلغ 
مسجد الملكة صفية ۱۰۱۹ ه (لوحة (EV‏ ومسجد البردينى ۱۰۲۵ه- (لوحة 
£4( من نوع المسدس . وبالنسبة لدرابزین دكة البلغ فى مسجد عقبة ابن عامر فمن 
النوع الميمونى المربع فى الحشوات المربعة رالكنائسى فى الحشوات المستطيلة (لوحة 
۳ . وفى دكة المبلغ بمسجد مصطفى جوريجى ميرزا ۱۱۱۰ه نفذت أشغال 
الخرط فى الدرابزین وخلف درج السلم الموصل اليها من النوع المسدس المفوق فى 
الحشوات المربعة والميمونى المريع فى الحشوات المستطيلة (لوحة (ot‏ وكذلك الحال 
فى درابزين الدكة (لوحة 00( . 

وتميزت أشغال الخرط فى الفترة العثمانية بتنفيذ أشكال زخرفية متنوعة بين 
وحدات الخرط وذلك بتضییق الفراغات المكونة بها الزخرفة وعادة تنفذ الأرضية من 
التوع الصهاريجى الدقيق والأشكال الزخرفية تنفذ بالصليب المليان الذی يتخلل وحداته 
الصهاريجى الدقيق ويحدد شكل الزخرفة المنفذة ومن أجمل الأمثلة التى توضح ذلك 
حشوة مستطيلة del‏ الجدار الجنوبى الغربى فى مسجد الشيخ مطهر ۱۱۵۷ ه- 
رهذه الحشوة مقسمة إلى جزئين : الجزء العلوى بها نفذت أشغال الخرط به من 
النوع الصهاريجى الدقيق المنفذ به كتابات بالصليب المليان وتقرأ هذه الكتابات « يا 
الله يا (ese‏ ؛ والجزء السفلى منها قسم بالتالى إلى منطقتين حدد لكل منطقة 
حشوة مربعة نفذت بها أشغال الخرط من الصهاريجى الدقيق احدد به شكل مشكاه 
بوحدات الصليب المليان » ويحيط بكل من المنطقة المربعة أشغال حرط من 
الصهاريجى الدقيق المنفذ به وحدت بصف الصليب (لوحة 44) . 


4 


رقد بلغ الأمر فى أشغال الخرط الدقيقة بالفترة العشمانية أن نفذ بها بعض 
القندليات (النوافذ العليا) التى بالمساجد نذ کر على سبيل المثال إحدى القندليات 
بمسجد الشيخ مطهر ۱۱۵۷ a‏ وقد نفذت أشغال الخرط بها من النوع الصهاريجى 
الدقيق المنفذ به شكل مغذنة بوحدات الصليب المليان ونفذت أشغال الخرط بالقمرية 
المستديرة من نوع النصف صليب (لوحة 4۳) . والقندليات التى بمسجد محمود 
محرم ۱۲۰۷ توجد بالجدار الشمالى الغربى والجدار الجنوبی الشرقى من الداخل 
والخارج ونفذت أشغال الخرط بكل منها من النوع المسدس (لرحة 4۵) . 

هذا فيما يتعلق بأشغال الخرط الدقيقة » ومن أمثلة تنفيذ الخراطة البلدية بالأشغال 
الخشبية العثمانية القوائم الخروطة التى ترتكز عليها مساند اليدين فى دكة المقرئ 
بمسجد حسن AL‏ طاهر 51 ١ه‏ (لوحة 2١17/8‏ . 

وأيضا نفذت بالخراطة البلدية الأعمدة الخروطة فى كل من مسند ظهر الخطيب 
فى منبر مسجد الشيخ مظهر ۱۱۵۷ ه وهذه الأعمدة ترتكز عليها عقد تعطى هيقة 
ا حراب حيث تنفذ الأعمدة بالخرط ثم نشق إلى نصفين وتلصز فى الأجراء المخصصة 
لها . ومن أمثلة الأعمدة الكاملة بالخراطة البلدية تلك التى بمقدمة المتبر وجلسة 
الخطيب فى مسجد جوهر المعينى ۱۲۲۹ هب (لوحة ۱۲۰ . 

وتفذت بالخراطة البلدية الكوابيل الحاملة لدكة البلغ فى مسجد سنان باشا 
6ه ومسجد الملكة صفية ۱۱۱۹ ه- (لوحة 4۷) ومسجد البردينى ٠*٠١‏ ١ه‏ 
(لوحة )4٩‏ ومسجد أبى الذهب ۱۱۸۸ ه- . 


eee‏ ی 


يقة الرسم بالألوان المتدوعة : 

نفذت الزخارف الملونة على الأشغال الخشبية فى مصر الإسلامية منذ القرن الأول 
الهجری ۱) وكانت هذه الطريقة معروفة من قبل oy"‏ النماذج الخشبية التى ترجع 
إلى بداية العصر الإسلامى ذ فى القرد الأول الهجرى حشوة حشبية نفذت الزخارف بها 
بطريقة الرسم بالألوان المكونة من الأحمر بدرجاته والأصفر والأسود والأبيض وهی 
عبارة عن زخارف نباتية ورسوم أسماك وهذه الحشوة بمتحف الفن الإسلامى 
splay‏ وحشوة أخرى ترجع لهذه الفترة زينت بالزخارف اللونة عبارة عن رسوم 
أسماك متقابلة وهى الأخرى بالمنحف نفسه “. وقد أستخدمت طريقة الرسم 
بالألوان إلى جانب طريقة الحفر فى النماذج الخشبية التى ترجع للقرن الثانی pa‏ 
القرن الثالث الهجرى فى زخرفة الأشغال الخشبية التى ترجع للفترة الطولونية ونفذت 
هذه الطريقة فی توضیح التفاصيل الدقيقة الأشكال الرخرفية المنفذة بالحفر وهی عادة 

من اللون الأحمر والأزرق والأبيض والأسود ومن UT‏ ذلك حشوة كانت فى 
مجموعة شريف صبری بالقاهرة © . ويلاحظ of‏ الأشغال الخشبية التى ترجع 
للعصر الفاطمی والأيوبى كانت فى الغالب مزخرفة بطريقة التجمع إلى جانب الحفر 
ولكن فى العصر المملوكى استخدمت طريقة الرسم بالألوان المتعددة إلى جانب 
التذهیب فى زخرفة أسقف العمائر التى ترجع لهذه الفترة وقد وصلت إلى درجة 
كبيرة من الرقى والإبداع نذكر على سبيل الثال سقف مدرسة وخانقاه الظاهر برقوق 
SSA‏ مدش SW"‏ ساق NVA‏ هد ۱۳۱ 

أما فى العصر العثمانی فقد نفذت هذه الطريقة فى زخرفة آسقف العمائر الدينية 
رالدنية » بالإضافة إلى زخرفة المنابر ودكك المبلغين والمقاصير » ومن الألوان 


. ۳۵۵ حسن الباشا وآخرون : المرجع السابق ص‎ )١( 

OY‏ عبدالعزيز مروزق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر قبل الفاطميين ص۰۸۸ الطبعة الأولى 
VAVE‏ مكتبة LAY‏ المصرية . ۱ 

(۳) حسن الباشا واخرون : الرجم السابق ص ۳۵۲ . 

)4( المرجع نفسه ص ۳۵۵ . 

)0( المرجع نقسه ص ۳۵۹۲ . 

. ۲۱۸ المرجع نفسه ص‎ CD 


تس ۱۲۱ - 


المستخدمة الأحمر بدرجانه والأزرق والأخضر والأسود والأصفر والأبيض علاوة على 
الألوان المذهبة » وقد وفق الفنان العشمانی فى هذه الطريقة إلى حد كبير يشهد له 
بالتقدير والجدارة الفنية . 

وقبل أن يتم الرسم على الأشغال الخشبية الراد زخرفتها بهذه الطريقة يجب أن 
تدهن ببوية الزيت أو الأسطر (مخطوط مكون من مقدار الجملكة ممزوجة بالكحول 
مع مقدار معين من الألالينا حسب اللون Cole‏ 

ویجری الدهان ببوية الزيت على الأخحشاب البيضاء التى يجب أن تدهن كخشب 
الموسكى والبندق » أما الدهان بالأسطر فيتم على الأحشاب الشمينة الجوز 
والماهوجنى والقرو رذلك حتى يزيد جمالها عما إذا دهدت بالزيت "۰*۱ ولكى يتم 
الطلاء ببوية الزيت بشكل مثقن يجب أن تصنفر فى البداية 0 الخشبية الراد 
زخرفتها بورق الصنفرة الخشن ثم بالورق الناعم حتى يصبح السطح أملس وبعد ذلك 

یمعجن بالعجون الحفر والخدوش والتجاویف بسکین المجون وتکرر المجنة آکثر من 

مرة حتی یصبح السطح نظیفا وخالیا من العیوب (۲۲. وبعد أن يتم دهان الأشغال 
الخشبية الراد زخرفتها مجهز الرسوم والوحدات الزخرفية على الورق ثم تنقل على 
الأجزاء المراد تریینها وبعد ذلك يبدأ الصانع فى تنفيذ الرسرمات المشكلة بالألوان 
المتعددة وقد بلغت الأشكال الزخرفية المطلوبة درجة كبيرة من الإتقان والجودة الفنية 
تشهد بالبراعة الفنية للفنان العثمانى . 

واذا اتتضت اضرا تزیین الأشغال الخشبية برقائق فيتم Tough os‏ والغراء. 


والتذهیب بالزیت یجری بدهن الأحشاب ثلاث مرات بزیت الکتان الغلی 
stall‏ إليه کربونات الرصاص (الإسبيداج) لیصبح قرام هذا الخليط مناسبا ویجب أن 
يترك یجف بين الرة والأخرى وذلك حتی یتشبع الخشب وتسد مسامه ۲ ثم يطلب 
بخلیط آخر مکون من زیت الکتان الغلی الضاف إليه قلیل من زيتب الترابنتینا ويترك 


(۱) محمد عبدالحليم : الرجم السابق ص ۷ - ۷۵ . 

(۲) الرجع نفسه ص ۷۵ . 

(۳) جرجس طنوس : الدر الکنون فى الصنائع والفنون ص ٠ ۲۲٩‏ الطبعة الثائية مطبعة الجوائب ب 
القسطنطيئية سئة ۱ ۱۲۰ هط , 


۱۲۲ - 


م 


أربع عشرة ساعة حتی یصبح جافا تماما “وعد ذلك يطلى الخشب بطلاء الذهب 
بفرشة خحاصة ويجب أن يعتنى بادخالها إلى التجاريف والتحاديب إذا كان الخشب 
مخروط ولکمال الاتقان يطلى أكثر من مرة » ثم بعد ذلك يرفع ورق الذهب بواسطة 
فرشة التذهيب على الخشب المطلى الراد تذهيبه ويضغط عليها بكرة من القطن حتى 
يلصق ورق الذهب بالطلاء واذا تساقط الورق يستبدل بورق جديد بشكله وحجمه(۳ . 


وبعد أن تنتهى عملية التذهيب بالزيت يترك لمدة يومين ثم يمسح بفرشة خاصة 
حتى تتساقط وريقات التذهيب الزائدة » وإذا كان لون الذهب غير لامع يمسح بفرشة 
مبتلة بماء ساحن حتى يعود لمعانه OP‏ أما اذا وجد بالسطح المذهب آجزاء غير مذهبة 
يعاد مرة ثانية الطلاء والتذهیب ”“ . وهذه الطريقة لاتكون بلمعان الذهب المعهود 
ولكنها أقل تكاليفا WA,‏ لمدة طويلة ”° . 


أما طريقة التذهيب بالغراء فيتم طلاء المراد تذهيبها بالغراء الذى یژخد من جلود 
الأرانب والقطط بعد غليها بالماء وتصفيتها ثم يضاف عليها مقدار معين من الجص 
الناعم ويكرر الطلاء ثمانى أو عشرة مرات على أن يتم الجفاف بين كل دهنة وأخرى 
وبعد أن يجف الطلاء تماما يطلى للمرة الأخيرة بغراء أرق وأرخى قواما من انخلوط 
السابق وبعد wr of‏ هذه الدهنة الأخيرة پلصق ورق التذهيب ثم يصقل تماما Cu‏ 4 
واذا فقد لون الذهب الملصوق بفعل الزمن يمسح بفرشة ناعمة مبتلة بالكحول وزيت 
الترابنتينا وبذلك یرجم لونه الفقود OO‏ ۱ 


(Y)‏ رشيد غازى الدمشقى : منتهى المنافع فى أنواع الصنائم ص ۱۰۰۱ - ۱۰۰۲ » المطبعة الأدبية 
سنة ۱۳۱۳ هه ۔ ١۱۸۹ھ‏ . 

۳ ~۹ بجر سقس طنوس : ا مرجع السابق ص‎ (Y) 

(4) رشيد غازى الدمشقى : الرجم السایق ص ۱۰۰۲ . 

5 ۳۳۰ جر جس طنوس : مرجع السابق ص‎ {oj 

FY جر جس طلوس : المرجع السابق ص‎ Vi 


ومن أمثلة الأشغال الخشبية التى زينت بالتذهيب واجهة منبر مسجد مصطفى 
جوريجى ميرزا ١١١١ه‏ حيث تذكر الوثيقة الخاصة به «مدهون المنبر بالدهان الملون 
تلمع واجهته بالذهب» ١‏ 'وذهبت أيضا خوذة المنبر وسقف جلسة الخطيب فى منبر 
مسجد عثمان كتخدا (الکخیا» ۱۱4۷ ه- وتذكر الوثيقة الخاصة بالمنشيع «یجاور القبلة 
منبر برسم الخطبة من الخشب الجوز به سلم من الخشب يصعد من عليه الى قبة علو. 
المنبر الذ كور ملمعة بالذهب وسكفة المنبر أيضا ملمعة بالذهب ظاهرا أو باطنا» "“» وقد 
أستخدم التذهيب أيضا فى تلميع الهلال النحاسى الذى يعلو خوذة منبر خشبا معقلياً 
يعلو قبه خشبا لطيفة يعلرها هلال نحاسى مطلى بالذهب» OP‏ ويلاحظ أن هذا 
التذهيب أزيلت آثاره حاليا . 

ومن أمثلة الأشغال الخشبية المنفذ بها الأشكال الزخرفية المتعددة بالرسم وبالألران 
المتنوعة يتضح من خلال آثار ملونة بالزيت فى شكل مشكاة تتدلى بثلاث سلاسل من 
سمت العقد الممثل لهيثة احراب فى مسند ظهر الخطيب بمنبر مسجد المحمودية 
۰۵ (لوحة ۱۱۲) وأيضا فى الزحرفة النباتية الممثلة فى سقف جلسة الخطيب 
بمنبر مسجد مرزوق الأحمدى بالقرن الحادى عشر الهجرى . وعن تمثيل هذه الطريقة 
فى زخرفة دكك البلفین ينضح فى زخرفة السطح السفلی لد کة میلغ مسجد البردیتی 
۵ هه حيث یلاحظ الثراء الزخرفى فى العناصر النباتية التى تزین وحدات الاطباق 
النجمية والأشكال الهندسية احصورة فیما بینها وذلك بالألوات التعددة المنفذة کالاحمر 
بدرجانه والأصفر والأخضر رالأسود (لوحة رقم ۵۰) » وفی زخرفة السطح السفلی 
لد کة ميلغ مسجد سیدی عقبة ۱۰۱ ه- (لوحة ۵۲) وقد نفذت الوحدات الزخرفية 
النباتية بالتناوب بين البراطیم الخشبية الحاملة للد کة وذلك بالألوان المكونة من الأزرق 
والأحضر والأصفر والبنی » وفی زخرفة السطح السفلی لد كة ميلغ مسجد أب الذهب 
۸ هه ويلاحظ الثراء لزخرفى الواضح المنفذ للعناصر النباتية المتنوعة بهذ الطريقة 
والألوان الستخدمة بها من الأبيض الحو بدن جاته (a4 im J) dol, eas‏ 


(۳) حجة وقف ستان پاشا سطر TE‏ ب 


- ۱۷۵ - 


رأيضا فى زخرفة السطح السفلى لدكة البلغ بمسجد محمود محرم ۱۲۰۷ ه وذلك 
بالبراطيم الخشبية العضدة له وما بینها وذلك باللون الأسود والأضفر والاحضر 
رالأحمر بدرجاته (لوحة +1( ونفذت هذه الطريقة أيضا فى زخرفة المقاصير منها 
مقصورة الإمام الليث ۱۱۳۸ ه » ويتضح من خلالها البراعة الفنية والجودة والاتقان 
فى تنفيذ الأشكال الزخرفية النبانية المتنوعة بالرسم بالألوان الکونة من الأخضر 
والأبيض والأصفر والبنی والأحمر بدرجاته (لوحة 14 - 1۵) . 

ومثلت العناصر الزخرفية النبائية ca‏ سم بالألوان المتعددة فى زخرفة مقصورة 
السادات الوفائية 95١١ه‏ وهی تمثل أبدع ما أخرجته يد الفنان العشمانی من رسوم 
وأشكال زخحرفية محاكية للطبيعة وذلك باللون الأزرق والأصفر والأحمر والأبيض 
والأسود pas SI,‏ علاوة على الألوان المذهبة (لوحة 55 577 CIA‏ ويلاحظ أن 
العناصر الزخخرفية المنفذة بهذه الطريقة ممثلة فى الزخارف النباتية التى تميزت بها هذه 
الفترة العثمانية والمكونة من مجموعات زهرة اللالا وزهر القرنفل وزهرة الورد والأوراق 
الرمحية المسئنة وزخرفة الهاتاى والأرابيسك التركى وأشجار الرمان وأطباق الفاكهة › 
هذا بالإضافة إلى أشكال الزهريات التى ينبشق منها العديد من أشكال الزهور والوريدات 
من الأفرع والأوراق النباتية . 


۲۵ 


طريقة التفريغ : 

يطلق الأتراك على هذه الطريقة ۲6۵901۵ (ssa?‏ الزخارف بها عن طريق 
تخديد الأشكال الزخرفية فى الناطق المراد زخخرفتها ثم تفرغ الأجزاء الغير مزخرفة ‏ 
الأرضية ‏ التى تفصل بين الوحدات الزخرفية ". 

ويلاحظ أن الأتراك لايحبذوا هذه الطريقة بسبب الشروخ التى DAE‏ كثيرا فى 
الأجزاء الضيقة والضعيفة بالوحدات الزخرفية حيث يكون الجاه ألياف الخشب عكس 


التفريغ (۳ 
وكان استعمال هذه الطريقة على الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة قليل 
التنفيذ . 


ومن الأمثلة المبكرة لهذه الطريقة حشوة حشبية ترجع للقرن الثالث الهجرى عبارة 
عن أشكال مسننة متتالية نفذت بالتفريغ وهذه الحشوة محفوظة بمتحف الفن 
الاسلامی بالقاهرة "۳ . ۱ 

واستخدمت هذه الطريقة أيضا فى زخرفة الشباك الذی بالواجهة الشرقية بمدرسة 
وخانقاه الظاهر برفوق ۷۸۸ه- Lal,‏ فى زخرفة ظاهر مكان الصحف بدكة ts pall‏ 
أيضا © . ومن اللاحظ أن هذه الطريقة قد نفذت فى زخرفة الأشغال الخشبية التی 
ترجع إلى خارج مصر مثال ذلك فى زخرفة جانبی جلسة الخطيب يمنبر مسجد علاء 
الدين بقونية ۵۵۰ه- ۲۲ وأيضا فى زخرفة كرسى المصحف الذى كان بالمسجد 


)1( يطلق هذا الإسم أيضا فى تركيا على طريقة صناعية تستخدم فى زخرفة المنسوجات وهی 
العروفة بطريقة الإضافة . 
عبدالعزيز مززوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى ص:۱۱۱ . 


Arseven (Gelal Esad) : Op. cit., p. 195. (۲) 
Ibid., p. 197. (۳) 
Pauty (Edmond): Op. cit., pl. 1 ۰ (1) 
D'Avennes (Priss): Op. cit., Vol. I pt. 18. (0) 
Migeon (Gaston): Op. cit., Fig. 139. (1) 


NTs 


ونقل إلى متحف إسطانبول ١١‏ '. رفى زخرفة کرسی مصحف (رحل) مرخ بسنة 
۷۱ھ برجم TE‏ 

وقد مثلت الزخرفة بهذه الطريقة فى الفترة العثمانية خخارج القاهرة مثال ذلك فى 
زخرفة المنطقة التى تعلو باب الروضة بمنبر مسجد عبدالباقى جوريجى CVV‏ 
أما تنفيذها حارج مصر فقد مثل بها زخرفة الجزء العلوی والإطار السفلى من دكة 
ts pill‏ فى مسجد السليمانية بإسطانبول بالقرن العاشر الهجری 247 ., 

ومن أمثلة هذه الطريقة بالإشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة زخرفة المنطقة التى 
تعلو باب الروضة فى منبر مسجد عبادى بك ۱۰۷۰ه- وأيضا فى زخرفة الأشكال 
الهندسية السداسية بمسند ظهر القارئ فى دكة مقرئ مسجد ألتى يرمق ۱۱۲۳ه- 
Os)‏ 





. ۳۸۵ زکی حسن : المرجع السابق شكل‎ OY) 
. ۱۵۰ حسن الباشا : الرجم السابق ص 44۳ شكل‎ )۲( 
. 744 حسن عبدالرهاب : المرجع السابق ج ۲ لوحة‎ )۳( 
1۳ عبدالعزيز مرزوف : المرجع السابق شكل‎ )4( 


طريقة السدايب البارزة (القشر) ۲۱: 

نفذت هذه الطريقة على كثير من الأشغال الخشبية العشمانية بالقاهرة خخاصة 
زحارف دكك المقرئين وهذه الطريقة تكسب الأخشاب المغطاة بها متانة عظيمة ؛ 
ومن أنواع الأخشاب المستخدمة فى تنفيذ أشغال القشرة نحشب الاهوجنی والجوز 
والصندل وأنواع أخرى . 

ونفذت هذه الطريقة على نطاق كبير فى الفترة العشمانية بالقاهرة ٠‏ حيث أنها لم 
تكن شائعة الإستخدام من قبل ومن عناصرها الزخرفية الأطباق النجمية والأشكال 
الهندسية وهى عبارة عن سدايب بارزة برو مح كج يعد بها لامعل 
الزخرفية السابقة . 

من أمثلة الزخرفة بهذه الطريقة منبر مسجد المحمودية ۹۷۵ A‏ حيث نفذت 
الأشكال الزخرفية بها والمكونة من المعقلى بالسدايب المزدوجة وأيضا فى زخرفة 
سقف جلسة الخطيب بمبتر مسجد الشيخ مطهر لاه١1١ه‏ وهی على شكل طبق 
وعن تمثيل هذه الزخرفة بدكك المقرئين فتتضح فى الأطباق النجمية والأشكال 
الهندسية فى دكة القری بمسجد المحمودية ١۹۷ه‏ (لوحة ۱۲۲) ومسجد ذى 
الفقار ١5١٠ه‏ (لوحة ۱۲۷) ومسجد الشيخ رمضان ۱۱۷۵ه- (لوحة ۱۳۳) 
ومسجد أبى الذهب ۱۱۸۸ھ CV Sing)‏ ومسجد تمراز الحمدی ۱۱۹۰ه- 
(لوحة ۱۳۵) . 


ويلاحظ أن زخرفة دكة مقرئ مسجد تغری بردی بأوائل القرن العاشر الهجری 
المنفذة بهذه الطريقة مغايرة للزخارف السابقة فى US‏ القرئین حيث نفذ فی,الجزء 
الأسفل منها زخرفة على شكل Y‏ يشبه الحرف الأفرتجى ۷ معدول ومقلوب 
وكذلك فى زخرفة الحشوة المربعة بالجزء العلوى منها المكونة من LZ‏ سداسية 
الأضلاع بكتفها شكل سداسى (لوحة ۱۲4) . 


(۱) سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية . 


oo VN سا‎ 


وتمثل هذه الطريقة فى زخرفة دكك المبلغين ببعض حشوات درابزين دكة مبلغ 

مسجد البردينى ۱۰۲۵ ه- بأشكال هندسية وفى زخرف السطح السفلی للدكة 
فة الحشوة المربعة التى تتوسط المنطقة الوسطى بباب زخر 

من خلال عرض الطرق الصناعية المزخرفة للأخحشاب فى الفترة العشمانية بالقاهرة» 
وعرض أمثلة توضح ذلك من أشغال خشبية فى العماثر الدينية يتبين لنا أن العشمانیین 
لم يضنوا على زخرفة منتجاتهم الخشبية حيث نفذت الطرق الصناعية جميعها بلا 
استثناء سواء كانت بالحفر وأنواعه أو التجميع والتعشيق أو التطعيم والترصيع أو أشغال 
الخرط أو الرسم بالألوان المتنوعة أو التفريغ أو السدايب البارزة ونفذت بهذه الطرق 
الصناعية أشكال متنوعة فى الزخارف كالأشكال الز حرفية النباتية المنفذة بالأويمة البارزة 
أر الغائرة . ۱ 


وزخارف التجميع والتعشيق التى نفذ بها زخارف هندسية تميزت بها الفترة 
العغمانية بالقاهرة کزخارف المفروكة والمعقلى بأنواعه إلى جانب زخارف الأطباق 
النجمية والأشكال الهندسية » هذا مع تنفيذهم الرائع لأعمال التطعيم بالعاج والسن 
والصدف ويشهد على ذلك ما تخلف من أشغال غنية بمواد التطعيم بالإضافة إلى 
تفرقهم الذى لامثيل له فى أشغال الخرط الدقيقة وأيضا الرسوم البديعة التى تمثلت 
بالألوان المتنوعة مع زخارف أشغال التفريغ والسدايب البارزة ا مكونة بهما أشكال 
هندسية متنوعة . 

فان كان ذلك يدل على شئ » فإنما يدل على أن الفنان العشمانى لم يخرج عن 
الطابع الأصيل الذى عرف فى العصور الوسطى » كما أثار بعض الكتاب » ولکن 
على العكس تماما حيث بلغ حد الكمال والاتقان الزحرفی فى تطويره وابتكاره 
لأساليب زخرفية تميز بها » ويشهد على ذلك الاشغال الخشبية التى ترجع لتلك 
الفترة . 


کے ~- 


الفصل الرايع 
الاشکال الزخرفية التى وردت 


على التحف الخشبية العثمانية 


تنوعت العناصر الزخرفية الممثلة على الأشغال الخشبية عامة فى الفترة العثمانية 
بالقاهرة من زخارف نباتية وهندسية وكتابية وقد ورث العشمانيون العناصر الزخرفية 
السابقة عليهم ولم يقفوا عند هذا الحد ولكنهم طوروا وابتكروا فى كل من الزخارف 
الهندسية والنباتية . 

وقد زينوا منتجانهم الخشبية بأشكال الأطباق النجمية وأنصافها التى كانت سائدة 
من قبل بالاضافة إلى التنوع فى زخارف الأشكال الهندسية المتنوعة التعددة الأضلاع 
والأشكال النجمية الخماسية والسداسية » هذا إلى جانب تنفيذهم لزخرفة المفروكة 
والعقلی بأنواعه المائل والقائم والعکوف » تلك الزخرفة التى سادت على كثير من 
الأشغال الخشبية خاصة التى بالعمائر الدينية » هذا بالنسبة للزخارف الهندسية ‏ أما 
العناصر الزخرفية النباتية فقد مثلت بشكل يحاكى الطبيعة على سبيل SUL‏ زهرة اللالا 
والقرنفل وكف السبع والأوراق الرمحية الستنة وشجر السرو ورسوم الفاكهة » 
بالإضافة إلى استخدامهم لزخارف نباتية محورة عن أصولها بدرجة كبيرة كزخارف 
الرومى والهاتاى . 

وهذه الزخارف سواء كانت هندسية أو نباتية بأشكالها التنوعة أعطت سمة مميزة 
متعارفاً عليها لمنتجات هذه الفترة العشمانية بالقاهرة . 

أما الزخارف الكتابية فقد نفذت بالخط النسخ والثلث آيات قرآنية وأخرى دعائية 
والبعض منها تاريخية وذلك أما بالحفر الغائر أو الكتابة بالألوان أو التطعيم بالصدف . 


ا 


أولا : الزخارف الهددسية : 

زينت الأشغال الخشبية فى مصر العشمانية بالكثير من الأشكال الهندسية التنوعة 
كأشكال الغلغات والمعينات والأشكال الرباعية والخماسية والسداسية والثمانية وأخری 
متعددة الأضلاع واستفادوا من الأشكال الهندسية فكونوا زخارف تميزوا بها وكانت 
شائعة على منتجاتهم الخشبية وهى زخارف المفروكة والمعقلى بأنواعه » هذا علاوة 
على استخدامهم للأطباق النجمية فى الزخرفة . 


أ رخرفة الأشغال امخشبية بالأطباق النجمية : 


من المعروف أن الزخرفة بالطبق النجمى كانت من ابتكار الفنان السلم وحده 
حيث أنها لم تكن معروفة فى الفنون الاخری 2١7‏ وظهرت بدايتها فى القرن السادس 
الهجرى ‏ على محراب السيدة رقية wooo - ۵4٩‏ الوجود پمتحف الفن 
الاسلامی بالقاهرة tay"?‏ ذلك بفترة وجيزة يشاهد الطبق النجمی بشکل متفن إلى 
حد ما على ريشة pall‏ الذی آمر بعمله نورالدین محمود بن زنکی سنة ROVE‏ 
ونقله بعد ذلك صلاح الدين الأيوبى إلى الجامع الاقصی » وقد انتهت الزخرفة 
بالطبق النجمی إلى قمة ماوصل إليه الفنان المسلم فى الطراز العربی الاسللامی(*؟ 
وکانت تمثل الأطباق النجمية کاملة أو جزاء منها على زخرفة الأشغال الخشبية 
Vite‏ ش ۱ 


ويتألف الطبق النجمى من ثلاثة أجزاء رئيسية الأول يمثل النجمة المركزية التى 
fae‏ مكان البؤرة - يطلق عليه أهل الصنعة ترس ۲7" والشانى يمفل شكل اللوزج(۸) 


. ۲۸۲ الإسلامية ص‎ UY حسن الباشا : مدخل إلى‎ )١( 

(۲) فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإسلامية ‏ عصر الولاة » المجلد الأول ص ۲۱۹ ۰ الهيعة 
الصرية العامة للكتاب ۱۹۷۰ . 

)1( محمد مصطفى : الرحدة فى الفن الإسلامى ص ١5‏ . 

( زكى حسن : أطلس الفنون الزخرفية شكل ۳۷۰ . 

. ۲۱۹ فريد شافعى : المرجع السابق ص‎ Co) 

. 7537 القاهرة » تاريخها » فنونها ؛ آثارها ص‎ : Oy aly حسن الباشا‎ CD 

(۷) سيزد ذكر هذا الصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنيه والمهنية . 

. سيرد ذكر هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنیه والمهنية‎ CA) 


غ35 - 


المضلعة ذات الأربعة أضلاع التى ترتب بشكل إشعاعى حول النجمة المركزية » ينتج 
من محيط ذلك هيئة دائرية والثالث يمثل حشوة ذات ستة أضلاع تسمى عند أهل 
الصنعة كندة ۱۱ وهذه الحشوة السداسية الأضلاع لست فما الأضلاع والزوايا 
وتوزع هذه الكندات بعدد يتطابق مع عدد اللوزات فى توزيع إشعاعى مستمد من 
النجمة المركزية يعطى هيشة دائرية وينتج من هذا التكوين الهندسى إطبق جمی 
متكامل”' وکانت عدد كندات الطبق النجمى فى بداية الأمر ستا ثم تطور ووصل إلى 
درجة التعقيد فى زيادة عدد كنداته إلى ستة عشر كندة "“وفى بعض الأحيان إلى 
ثمانى عشرة كندة (**ونفذت الزخرفة بالطبق النجمى ذى الشمانی كندات وعشرة 
واثنتى عشرة وأربع عشرة على المشغولات الخشبية التى ترجع للفترة العثماية بالقاهرة. 
ومن أمثلة الأطباق النجمية المكونة من ثمانى كندات تلك المنفذة فى زخرفة باب 
المقدم فى منبر مسجد سارية الجبل ۹۳۵ه- وذلك فى الحشوة المستطيلة الوسطی 
امنفذ بها ثلائة أطباق جمية وطبق got‏ فى المنطقة المربعة السفلية فى كل مصراع 
من مصراعى الباب » هذا بالإضافة إلى أنصاف هذه الأطباق النجمية التى pad‏ فيما 
بينها فى كل مصراع بحيث تكمل مع المصراع المقابل وأرباعها فى ركنى کل 
مصراع ونفذت الزخرفة بالتجميع والتعشيق . وكذلك فى زخرفة الحشوة الربعة التى 
تتوسط درایزین منبر مسجد محب الدين أبى الطيب فى أوائل القن ae‏ 
بالتجميع مع التطعيم (لوحة رقم AV‏ . وفى زخرفة صدر قاعدة جلسة الخطيب بمنبر 


مسجد أبى الذهب ۱۱۸۸ ه بالتجميع مع التطعيم أيضا 


(۱)سیرد ذكر هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنيه والمهنية . 
() فريد شافعى : میزات الأخشاب الزخرفة فى الطرازين العباسى والفاطمى ص AT‏ مجلة كلية 
الآداب . المجلد gh ١5‏ ۱۹۵۶ . 
() محمد مصطفی : الرجم السابق ص ١5‏ . 
The Mosques of Egypt Vol. II pl. 95. (4)‏ 
)9( حجة الوقف الخاصة بهذا المسجد مرّرحة ب ۱۸ ذى القعدة سنة LAAN E‏ 
راجع : حجة وقف مسجد محب الدين أبى الطيب مخت رقم VEY‏ (بوزارة الأرقاف) . 


- \Vfo - 


ما الزخرفة بالطبق النجمى ذى الثمانى كندات فى زخارف دكك المبلغين فتتمثل 
فى زخرفة المنطقة المربعة التى تنوسط السطح السفلى لدكة مبلغ مسجد سنان باشا 
5ه (لوحة رقم 4) وفی زخارف السطح السفلى لدكة مبلغ مسجد البردينى 
ههه رأيضا فى زخرفة المنطقة المربعة التى تتوسط السطح السفلى لدكة مبلغ 
مسجد مصطفى جوريجى ميرزا ۱۱۱۰ه- (لوحة رقم COT‏ وذلك بطريقة السدايب 
فى كل منها . ونفذت الزخرفة بالطبق النجمى ذى الشمانی كندات فى الشبابيك 
وتتضح فى زخرفة المنطقة المستطيلة الوسطى والمربعة السفلية بمصراعى كل من الشباك 
الذى يمين ويسار احراب فى مسجد سارية الجبل ۵ Uf‏ تمثيل هذه الزخرفة 
على ly‏ فقد نفذت فى زخرفة الحشوة المربعة التى تتوسط المنطقة الوسطى يباب 
cf orl‏ الریسی بمسجد مصطنی چوریچی میرزا 11 اعد «لوحة ۲۰):. 

ومن أقدم النماذج الخشبية المثلة بها زخرفة الطبق النجمی ذى الثمانى کندات 
ريشة منبر مسجد الجامم الأقصى 14 ۵ه- “وفى زخرفة باب بمتحف القسطنطينية 
برجم إلى قونية فى القرن ۷ هب ۲ .. 

ومن الأمثلة السابقة على الفترة العشمانية بالقاهرة النفذة بها الزخرفة بالطبق 
النجمی ذی الثمانی کندات آیضا ريشة منبر مسجد فرشوط الذى يرجع للقرن ۸ هب 
وقد نقل هذا التبر إلى مسجد بيبرس النبدقداری بالقاهرة KP‏ وفی زخرفة ريشة منیر 
مسجد الأشرف برسبای ۵۸۲۷ مع الأطباق النجمية ذوی الست عشرة کندة KO‏ 
وفى زخرفة صدر قاعدة جلسة الخطیب فى منبر مسجد الغوری RR‏ "۳ . 


وقد مثل الطبق النجمی ذو الشمانی کندات فى زخرفة الأبواب المكونة من 


.۳۷۰ زکی حسن : الرجم السابق ش‎ OV) 

Gaston (Migeon) : Les Arts Musulmans p1. 2۰ (۲) 

(۳( زكى حسن : امرجم السابق ش at ١8‏ 

0 المرجع نفسه : ش‎ (t) 

)0( محمد فهيم : مدرسة السلطان قنصوة الغورى : لوحة of‏ بالكتالرج » رسالة ماجستير مقدمة 
إلى كلية الاثار سنة ۱۹۷۷م . 


ی 


مصراعين بنصف طبق فى مصراع يستكمل مع المصراع المقابل كما فى باب المقدم 
فى منبر مسجد مصطفی جوريجى ميرزا ۱۱۱۰ه- علارة على أرباعه فى رکنی كل 
مصراع ومن أقدم الامثلة فى تنفيذ هذه الزخرفة بهذه الطريقة الباب الخشبى الذى 
كان فى مدرسة الظاهر برقوق المؤرخة ۷۸۸ ه- ويرجح الأستاذ الدكتور زكى حسن 
أن هذا الباب برجم إلى القرن ۷ ه . 

ومن اللاحظ أن عدد کندات الطبق النجمی عادة زوجية ولکن زخرفت النطقة 
التى تعلو باب الروضة فى منبر مسجد مراد باشا بطبق مجمى مکون من تسع کندات 
وقد نفذت زخرفة الطبق النجمی ذی التسع کندات فى زخرفة باب خانقاه پیبرس 
الجاشنکیر ۷۰٩‏ ه- الصفح بالنحاس ۲ . 

أما تنفيذ زخرفة الأطباق النجمية الکون من عشرة کندات فى الأشغال الخشبية 
العثمانية بالقاهرة فتتضح فى زخرفة المنطقة التی تعلو باب الروضة بمنبر مسجد سنان 
باشا 91/4ه بالتجمیم وفی زخرفة باب القدم والمنطقة التى تعلو باب الروضة فى 
منبر مسجد محب الدین أبى الطیب بأوائل القرن ١٠ه‏ بالتجمیم مع التطعیم وفی 
زخرفة سقف جلسة الخطیب فى منبر مسجد الشیخ مطهر ۱۱۵۷ هى بالسدایپ البارزة 
وفی زخرفة المنطقة التى تعلو الروضة بمنبر مسجد أبى الذهب ۱۱۸۸ ه- بالتجمیم 
مع التطعيم . 

هذا فيما يتعلق بزخرفة المنابر » ما زخرفة الأبواب بالطبق النجمى ذى العشرة 
كندات فمثلة فى زخرفة الأبواب المؤدية لبيت الصلاة فى مسجد الملكة صفية 
8ه وذلك فى المنطقة الوسطى المستطيلة الوسطی والمربعة السفلى فى مصراعى 
الباب الأيمن (لوحة ۱۶) وفى زخرفة النطقة المستطيلة الوسطی فى مصراعى الباب 
الأوسط وأيضا فى زحرفة الباب الأيسر المتشابه مع الباب الأيمن بالتجميع مع تطعيم 


. 1۰۰ زکی حسن : المرجع السابق ش‎ OY) 
. ۷۰۸ هذا الیاب محفوظ بمتحف كلية الاثار تحت رقم‎ . 
The Mosques of Egypt. Op. cit., Vol. 1 pl. 50. (۲) 


NA 


مركز الطبق النجمى الذى بالمنطقة الوسلی فى مصراعى كل من الأبواب BIT‏ 
بالصدف » ونفذت الزخرفة بالطبق النجمى ذى العشرة كندات أيضا فى زخرفة 
المنطقة الوسطى بالباب المقابل للمحراب (الجهة الشمالية الغربیة) فى مسجد أبى 
الذهب ۱۱۸۸ه . 


ومن أقدم الأمثلة المنفذة بها زحرفة الطبق النجمی ذی العشرة کندات باب القدم 
يمنبر مسجد الصالح طلائع الذى يرجع لسنة a 1۹٩‏ وذلك بنصف فى كل مصراع 
ويكتمل عند غلق الباب ay?‏ زخرفة باب یرجم لقونية فى القرن ۷ ه فى متحف 
برلين نصف فى كل مصراع ويتكامل عند غلق الباب "۰۲۳ وفى زخرفة أحد شبابيك 
المسجد الأخضر ببروسة ۸۱۸ - ۸۲۷ه "» وفى زخرفة المنطقة الثى تعلو باب 
الروضة فی منبر مسجد سلطان شاه ۸۸۰ ه۵ امحفوظ بالشحف البريطانى ‘ وفی 
زحرفة الحشرة التى على يمين ويسار الحشوة الوسطی المركزية بدرابزین النبر 
Js aes 3 e‏ )09( 
بتنفيذ نصفى فى كل مصراع ويتكاملان مع المصراع المقابل عند غلق الباب 
ee ee‏ ه فى متحف 
فيكتوريا رت تفذت ار ت الطبق النجمی ذى on,‏ أكندات على 
الأوسط من Ss‏ مقرئ مسجد السليماية ة 29 وأيضا فى الجزء ۳ من وک 
المقرئ في مسجد رستم ONG‏ ْ 


The Mosques of Egypt. Op. cit., Vol. [ pl. 30. (1) 
TAT زکی حسن : المرجع السابق ش‎ OD) 
Pernard Lewis (and others) : The world of Islam . P. 77, pl. L, )( 
above, 1980. 
. ٠٠٤ زكى حسن : ا مرجع السابق ش‎ 2 


The Mosques of Egypt, Op. cit., Vol. I pl. 144. (0) 

. 4۰۲ زکی حسن : المرجم السابق ش‎ CD 
Aslanapa (Oktay) : Turkish Art, pl. 250. (¥) 
Alzonne (Clément) : Istanbul, p. 52. (A) 


COVEN 2 


Uf‏ الزخرفة بالطبق النجمى ذى الإثنتى عشرة كندة على الأشغال الخشبية 
SEG as eRe‏ الطيب ca‏ 
هب (AY doi)‏ و ٥‏ بالتجميع وفى 
زخخرفة ريشة منبر مسجد أبى الذهب ۱۱۸۸ هھ وبال جميع مع التطعيم (لوحة ۱۰۰) 

ae‏ ٠ه‏ بالتجمیم (لوحة ؟ ٠‏ ۰( . وقد مثلت هذه الزخرفة على دكك 
القرئین Lal‏ فى زخا رف جوانب الجز زء الأسفل من دكة المقرئ بكل من مسجد 
الحمودية ۹۷۵ه- ومسجد أبى الذهب ۱۱۸۸ه (لوحة ۱۳4) ونقذت رخرفة 
الطبق النجمی دی الائنتی عشرة کندة فى كل منها بالسدایب البارزة 

ومن أقدم التماذج الخشبية الممثلة بها زخرفة ell‏ النجمی الکون من ئنتی 
عشرة كندة تابوت الإمام الشافعى المؤرخ بسنة WOVE‏ ۲ وفى زخرفة حشوة ترجع 
للقرن 5 ه مربعة الشكل محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ويلاحظ أن 
جميع حشوات الطبق النجمی فقدت لأنها منفذة بالتجميع OP‏ ومثل أيضا فى 
حشوة أخرى بالمتحف نفسه ترجع للقرن ٦‏ ه by‏ القرن ۷ ه مثل الطبق 
النجمى ذو الإثنتى عشرة کندة فى زخرفه 4 باب من مصراع واحد برجم لقونية 
00 محفوظ بمتحف القسطنطينية as‏ وفى زخرفة باب آخر من مصراعين 

جع إلى قونية أيضا بمتحف القسطنطينية 2؛ ونفذت هذه الزخرفة فى باب يرجع 
م نهاية القرن ۷ه وبداية الترن ۸ ه محفوظ بمتحف المتروبوليتان بنيويورك 
وذلك نصفا طبق جمی فى كل مصراع يتكاملان عند غلق الباب وتوجد أرباعه فى 
ركنى كل مصراع dy?‏ زخرفة ريشة منبر مسجد الطنبغا الماردانى ٠‏ 4/اه CO‏ 


MEP Sil ge Meche 40 


Pauty (Edmond) : Les bois Sculptés. pl. ۰ (Y) 

Ibid., pl. XCVIL (۳) 

Migeon (Gaston) : Op. cit., pl. XXXVIL. (£) 

Ibid., p1. XXXVIIIB. (o) 

Games (David) : Op. cit., p. 8 pl. 6. CW) 

(V)‏ عصام عرفة : مسجد الطنبغا الماردانى لوحة 44 بالكتالوج » رسالة ماجستير مقدمة إلى كلية 
UY‏ سنة ۱۹۸۰ . 


itis 


وأيضا فى زخرفة باب القدم فى منبر مسجد آق سنقرا (إبراهيم أغا مستحفظان) 
۱-۸" ومثل الطبق النجمى ذو الائنتی عشرة كندة فى زخرفة ريشة المنبر فى 
مسجد عبدالغنى الفخرى ۸۲۱ OP‏ ومنبر مسجد المؤيد شيخ ۸۱۸ - 
۳-۳ وفی زخرفة باب الضریح بالسجد نفسه OY‏ وفی زخرفة ريشة منبر 
المدرسة الباسطية ۰-۵۸۲۳ ومنبر مسجد زين الدين بالحبانية ۸۵۲ه- SP‏ وفی 
زخرفة باب القدم فى منبر مسجد ابی بكر مزهر A MAE‏ ۲۲" وذلك نصفا طبق فی 
مسجد الغوری ٩۰۹‏ ه كما زخرف مصراعا الكتبية التی بالحنية الیسری لایوان 
القبلة پالسجد نفسه ٠."‏ 

ولم یقتصر الزخرفة بالطبق النجمى ذى الإثنتى عشرة كندة على الخشب فقط 
ولکن امتدت الزخرفة به إلى الأشغال الفنية الأخرى نذکر على سبیل المثال زخحرفة 
بعض القمريات التى برقية القبة فى ضريح سنقر السعدى (حسن صدقة) سنة 
اه بالجص المفرغ ۰٩۱۲‏ وفى زخرفة أحد الأعتاب التى تعلو إحدى النوافذ 
بالضريح نفسه وذلك بالحفر فى الحجر OP‏ وقد مثل الطبق النجمى ذو الإثنتى 
عشرة كندة أيضا بالتفريغ فى النحاس على سبيل المثال فى تنو مسجد قوصون الساقى 


Papadopoulo (Alexandre) : Islam and Muslum Art, pl. 214. (\) 
Ibid., pl. 215. (Y) 

. ۱4۸ حسن الباشا : الرجم السابق ش‎ 0) 
The Mosques of Egypt. Op. cit., Vol. H, pl. 110. (t) 


)0( حسن عبدالرهاب تاريخ المساجد الأثرية ج ۲ لوحة ٠١١‏ . 

.۱۸۱ المرجع نفسه لوحة‎ OD 

The Mosques of Egypt, Op. cit., Vol. 2, pl. ۰ (۷) 

. 00 محمد نهیم : ا مرجع السابق لوحة‎ (A) 

(۹) المرجم نفسه لوحة ۰۱۰۹ 

The Mosques of Egypt, Op. cit., Vol. pl. 54. (\+) 

Hill (Derek) and Golvin (Lucien) : Islamic Architecture in Norh (01) 
Africa pl. 72. 


mr eae 


٠ه‏ فى الستری الثانى والرابع منه by‏ زخرفة شياك جصی من مسجد 
الناصر محمد بن قلاووك ۵ھ بالتفریغ mM‏ 


Uf‏ الزخرفة بالطبق اللجمی الکون من أربع عشرة كندة فتتضح فى زخرفة 
الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة بأحد الشبابيك المطلة على الشارع بمسجد داود 
باشا 400 نفذ نصفى بكل مصراع يكملان مع بعضهما عند غلق الشباك 
بالاضافة إلى أنصاف أطباق مغايرة بينهما وذلك بالتجميع مع التطعيم (لوحة ۳۹) 
وأيضا فى زخرفة الباب المقابل لباب الدخول الرئيسى المؤدى لبيت الصلاة فى مسجد 
أبى الذهب ۱۱۸۸ ه- (الجهة الجنوبية الغربية) بأطباق مجمية كاملة وأنصافها فى 
الجوانب وأرباعهافى الأركان ونفذت الزخارف بالتجميع مع التطعيم (لوحة رقم ۲۵) 
ويمكن القول ob‏ الزخرفة بالطبق النجمی ذى الأريع عشرة كندة نماذجها معدودة 
خخاصة الأشغال الخشبية التى بالعمائر الدينية . 


ومن الأمثلة السابقة على الفترة العثمائية بالقاهرة المنفذة بها زخرفة الطبق النجمى 
ذى الأربع عشرة كندة زحرفة المنطقة التى تعلو باب الروضة فى منبر مسجد المؤيد 
شيخ ۸۱۸ھ - AVY‏ حيث مغل أثنان يعلو أحدهما الآخر مع أنصاف الطبق 
النجمى فى الجانبين وأرباعه فى الأركان وأيضا فى زخرفة دكة المقرئ بمسجد 
ا 

ويلاحظ أن الرحرفة بالطبق النجمى ذى الست عشرة كندة لم تمثل بشكل 
ملحوظ على الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة حيث كانت هذه الزخرفة سائدة 
على الأشغال الخشبية فى الفترة المملوكية السابقة . 


The Mosques of Egypt. Op. cit., Vol. Il. p1. 232. (\) 
Ibid., pl. 239, (۲) 
۰ ۱۶۸ حسن الباشا : المرجع السابق ش‎ )۳( 

. ٩۲ محمد فهیم : الرجم السایق لرحة‎ C2) 


- ١4 


ب زخرفة الأشغال الحشبية بالأشكال الهددسية المسوعة : 
ابتكر الفنانون الأتراك أشكال زخرفية متعددة وذلك بتجميه الأشكال المتعددة 
الأضلاع الختلفة فى الحجم رالشكل بحيث تتقاطع رتتلاقی فيما بينها بالتكرار أر 
التداخل ونتيجة لهذا التشابك يطلق على هذه الزخارف الأرابيسك الهندسی ۰۲۲ هذا 
بالإضافة إلى تنفيذهم لأشكال wll‏ التى كفيرا ما تستخدم كقاعدة لتوزيع العناصر 
الزخرفية لتكوين مجموعات متناسقة من التکوینات الزخرفية والاشكال الخماسية 
والسداسية التساوية الأضلاع والزوايا رالأشكال الشمانية » وقد فضل الأتراك هذه 
الأشكال حتى أخذت le US‏ فى تنفيذها على منتجاتهم الفنية ye?‏ على 
تنفيذهم لأشكال النجوم خاصة النجوم الخماسية والسداسية الأضلاع وتستعمل هذه 
النجوم كعناصر مركزية للتكوين الزخرفى """. 
من الأمثلة التى توضح تنفيذ هذه الزخارف على JULY‏ الخشبية العشمانية 
بالقاهرة تلك المنفذة فى زخرفة الشبابيك المطلة على الشارع بمسجد داود Lil‏ 
٥ه‏ وهذه الزخارف الهندسية عبارة عن أشكال Leh,‏ وخماسية وسداسية 
وثمانية إلى جانب تنفيذ أشكال النجوم الخماسية الأضلاع وهذه الزخارف نفذت 
بالتجميع مع التطعيم (لوحة رقم 4۰) . 
رهذه الأشكال الهندسية الرباعية والخماسية والسداسية والأشكال النجمية 
الا :نفك فى رة الحو ره لتقل فى الاب الارسط اتود لیخ 
الصلاة فى مسجد الملكة صفية 19١١٠ه‏ بالتجميع ونفذت هذه الأشكال الهندسية 
أيضا بالسدايب البارزة فى زخرفة الحشوة المستطيلة التى بدرابزين دكة المبلغ فى مسجد 
البردينى ۱۰۲۵ ه- (لوحة )٤۹‏ . 


وزخخرفت الحشوات السداسية المنفذة بالتجميع بالنجمة الخماسية الأضلاع 


Arseven (Gelal Esad) : Op. cit.. p. H4. (\) 
D'Avennes (Priss) : Op. cit. Vol. ۰ 

Arseven (Gelal Esad): Op. cit.. p. 44-42. (۲) 
Ibid ۱ ۰ (Y) 


النفذة بالتطعيم فى المنطقة التى تعلو باب الروضة فى مسجد أبى الذهب ۱۱۸۸ ه . 

ومن أقدم الأمثلة التى نفذت عليها الأشكال الرباعية والخماسية والسداسية 
بالتجمیع زخرفة aM‏ المسجل عليه اسم الخليفة الف الفاطمى ووزيره بدر 
الجمالی سنة 4ه الذى صنع لشهد الحسین فى عسقلان ثم نقل إلى حرم 
نب رنفذت الأشكال الرباعية الأضلاع والسداسية فى زخارف 
حجاب كنسية أبى السیفین بالحفر ۲۲ وایضا فى زخرفة محراب السيدة رقية (۵4۹ 
_ ۵۵۵ه) و وفی باب مسجد الصالح طلائع 2000 بالحفر gy?‏ 
زخارف تابوت الشهد الحسینی فى القرن " ه بالتجمیع(*) : 

أما أقد OE‏ حشوة = ارت 
المؤيد 0 7 


وقد نفذت النجمة الخماسية الأضلاع بالحفر فى الحجر فى ae‏ بعش 
أشكال المعينات المزينة لباطن عقد باب الفتوح 20 /14ه . 


أما الزخحرفة بالنجوم السداسية الأضلاع فتتضح فى زخرفة سقف دكة المبلغ فى 
کل من مسجد ستال باشا ٩۷۹‏ هر زلرحة (ET‏ ومسجد ASU‏ صفية ۱۰۱۹ 


Pauty (Edmond) and Wiet (Gaston) : Op. cit., Pl. XIX. (۲) 
. ۸٩ حسن الباشا واخرون: المرجع السایق شکل‎ )۳( 


Pauty : Op. cit., pl. XC. (1) 
: . 3١ (ه) حسن الباشا وآخرون : المرجع السایق شکل‎ 
. ۲۰۲ زکی سن : الرجم السابق ش‎ CD 
. ۹۰۵6 سجل عام متحف الفن الاسلامی نحت رقم‎ 
The Mosques of Egypt. Op. cit., Vol. If pl. 110. (Y) 
Hill (Derek) and (Golvin Lucien) : Op. cit., pl. 130, (A) 


١‏ دس 


ومسجد مصطفى ery‏ میرزا ۰۶ مس (لوحة 0( وهذه الزرخحرفة عبارة عن 
جوم سداسية الأضلاع متحدة الرؤوس بين بعضها البعض ويلاحظ مخديد رعرس 
النجمة السداسية الأضلاع فى كل من الزخرفة التى بمسجد سنان باشا ومصطفى 
چوریچی ميرزا وهذه الزخارف منفذة بالسدايب البارزة . 

ومن أمثلة النجمة السداسية الأضلاع المستقلة تلك المنفذة بالتطعيم فى زخرفة 
مقصورة الإمام الليث ۱۱۳۸ ه- وأيضا تلك المنفذة على جانبی الكتابات القرانية 
بمنبر مسجد أبى الدهب ۱۲۸۸ a‏ رمنفذة بالتطعيم أيضا على الحشوات السداسية 


وأقدم أمثلة الزخرفة بالنجمة السداسية الأضلاع حشوة من تكريت بالعراق مؤرحة 
بنهاية القرن الثانى وبداية الثالث الهجرى (7 Cay‏ بالحفر وهذه الحشوة بمتحف 
المتروبوليتان بنيوريورك Leal”‏ على حشوة من منبر مسجد جامع سیدی عقبة 
بالقیروان نهاية القرن الثانى ربداية الثالث الهجرى بالحفر أيضا ۳ والنجمة السداسية 
فى كل منهما مكونة بتداخل مثلثين معا ونفذت النجمة السداسية الأضلاع أيضا فى 
زخرفة منبر مشهد الحسين فى عسقلان ثم نقل إلى حرم الخليل فى فلسطين وهذا 
ll‏ عليه كتابة باسم الخليفة الستتصر بالله ووزيره بدر الجمالى سنة ٤۸٤ھ‏ , 
وأيضا فى زخرفة باب من مسجد وضريح محمد الأول Vee‏ بغزنة بأفغانستان 
وهذه النجوم نفذت بشكل متتال بالحفر May?‏ الباب نحفوظ فى قلعة أكرا 
بالهند”*' ؛ وفى زخرفة حشوة خشبية ترجع للقرن الخامس والسادس الهجرى محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة حت رقم ۲۰۲۳ SP‏ وقد مثلت بعض الحشوات 


)1( الرجع نفسه ش ۲۸۲ . 
۳ ا مرجع سه yor uw‏ . 


Migeon (Gaston) : Manuel d'Art Musulman, Fig. 113. (t) 
. ۷¥ uw زكى حن : ا مرجع السابق‎ 2) 
Pauty (Edond) : Op. cit., pl. ۰ (10 


- ١ةةاد‎ 


الخشبية فى منبر جامع القصبة بمراكش فى القرن السادس الهجرى على شكل جوم 
سداسية الأضلاع غير متساوية الزوایا OO‏ 

ونفذت النجوم السداسية الأضلاع بين زخرفة الطبق النجمى وأنصافه فى باب 
مدرسة إبراهيم بك بكرمان وهذا الباب محفوظ بمتحف الفنون الزحرفية التركية 
باسطانبول ويرجعه أرسفان  Arseven‏ إلى القرن السادس الهجرى ولكن الأستاذ 
الدكتور زکی حسن ينسبه إلى القرن السابع الهجری (۲ 

ونفذت النجمة السدامية الأضلاع أيضا فى زخرفة مسند ظهر الخطیب فى منبر 


مسجل الأشرف برسباى همه 0 


ولم يقتصر تنفيذ زخرفة النجوم السداسية الأضلاع على الخشب » بل نفذت 

فى المواد الأخرى نذ کر على مبیل المثال تنفيذها فى الحجر بالحفر فى شريط زخرفى 
من المعذنة الجنوبية بمسجد الحاكم بأمر الله ۲۸۰۲۳ - +٠7‏ ه » وأيضا فى زخرفة 
باطن عقد باب الفتوح 4۸۰ه- OD‏ ونفذت النجوم السداسية الأضلاع فى الجص 
بالتفريغ فى زخرفة قمرية جصية من مسجد أحمد بن oe‏ ۳ه olay‏ النجوم 
مثلت بشکل متتال ومتحدة مع بعضها فى رءوسها ' ۲ Lal,‏ ق زخرفة bpd‏ 
جصية معشقة پالرجاج اللون يمين الحراب فى مسجد قچماس الا سحاقی 14//هط_ 
7ه ومثلت النجوم السداسية أيضا فى الخزف بالرسم بالألوان المتعددة فى 
زخرفة طبق خزفی من الرى بإيران يرجع للقرن السابع الهجرى فى مجموعة دافيد 
CLL. David‏ ”5 وأيضا فى زخرفة بلاطات القاشانى المزين بها جدران.مسجد المرادية 


Arseven (Gelal Esad) : Op. cit., Fig. +78. ۲) 

۳۸۶ زکی حسن : الرجم السابق شکل‎ (۳) 
The Mosques of Egypt. : Vol. 1] pl. 115. (4) 
Ibid., Vol. ] 1. ۰ )( 
Hill (Derek) and Golvin (Lucien) : Op. cit., pl. ۰ (1) 
Creswell (K.A.C.) : Early Muslim Architecture, Vol. U pl. 112. (۷) 
The Mosques of Egypt. Op. cit., Vol. I pl. ۰ (A) 


Pope (A.U.) : A Survey of persian Art Vol. 5 pl. 659 8 Oxford (4) 
University Press 1938. 


NES 0 


ببروسة ويرجع للقرن التاسع الهجرى ' 

ونفذت وحدة زخرفية هندسية على الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة مكونة من 
جمة سداسية الأضلاع يحدها من الجانبين شكل هندسى متساوى الأضلاع والزوايا 
يطلق أهل الصنعة احدئون على هذه الوحدة الزخرفية (مسدس خاتم) ''' ويتضح 
تمثيل هذه الوحدة الهندسية فى زخحرفة الشريط الوزر لقاعدة منبر مسجد سنان باشا 
8ه وكذلك الحال فى منبر مسجد محب الدين أبى الطيب بأوائل القرن العاشر 
الهجرى بالتجميع مع التطعيم ومنبر مسجد أبى الذهب (لوحة ۱۰۱) . ونفذت أيضا 
فى زخرفة المنطقة التى تعلو باب 000 مصطفى جوريجى میرزا ومنبر 
مسجد الكردى 6ه ومنبر مسجد امك العريان ۱۱۸۶ ه بطريقة التجمیع 
فى كل منها . 

وقد مثلت هذه الوحدة الزخرفية أيضا فى زخرفة د كك المقرئين وتتضح فى زخرفة 
الحشوة الربعة التى بدابزين دكة المقرئ فى مسجد تغرى بردى بأوائل القرن العاشر 
الهجرى بالسدايب «لوحة ۱۲۳) وفى زخرفة الجانب الأمامى والخلفی لدكة المقرئ 
فى مسجد مصطفی جوريجى ميرزا ١١١1١ه‏ بالتجميع (لوحة ۱۲۸) وأيضا فى 
زخرفة الحشوة المربعة التى بالجزء العلوى من الضلع الأمامى فى دكة المقرئ امحفوظة 
بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة يمت مت رقم ۰۷۳ ۱۰ بالتجميع (لوحة ۱۲۵). 

أما الرحرفة بهذه الوحدة الهندسية على الأبواب فتتضح فى زخرفة المنطقة الوسطی 
بالباب المؤدى لدكة المبلغ فى مسجد الملكة صفية 5١١١ه‏ (لوحة OV‏ وباب 
الدخول الرئیسی لمسجد مصطفی چوریچی ميرزا ١١٠١١ه‏ › خاصة فى زخرفة 
الحشوة المستطيلة العلوية والسفلية (لوحة ۲۰) . وأقدم الدماذج الخشبية المنفذة 
زخرفتها بهذه الوحدة الهندسية حشرة ترجع للقرن الخامس أو السادس الهجرى 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ۲۳ وفى زخرفة الحشوات الأفقية بباب مسجد 


Arseven (Gelal Esad): Op. cit., Fig. 508. (۱) 
5 فی المعجم العخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية‎ ib > jl هذه الوحدة‎ cr سيرد‎ (۲) 
7 (Edmond!: Op. .كك‎ pl. LXVI. 2 


- ]اغا هس 


السالح طلائع ۵۵0ه- المحفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (۲۱. وأيضا فى 
زحرفة الحشوة المستطيلة الافقية بتابوت المشهد الحسينى الذى يرجع للقرن السادس 
الهجرى ونقل إلى متحف الفن الإسلامى ''' ومثلت هذه الوحدة الهندسية فى زخرفة 
حشوة خثبية بالتحف نفسه ”" » وفى زخرفة بعض الحشوات فى حجاب كنسية 
أبى السيفين “» ونفذت هذه الوحدة الهندسية أيضا فى زخرفة الإطار المؤزر لقاعدة 
المنبر فى مسجد عبدالغنى الفخرى ۸۲۱ **©: وكذلك الحال فى زخرفة الشريط 
المؤزر لقاعدة التبر فى مسجد أبى بكر مزهر ۸۸۶ه- ° » ومنبر مسجد الغورى 
ل ينا 


وهذه الوحدة الهندسية يلاحظ أنها لم تنفذ على مادة الخشب فقط » بل مثلت 
على الحجر والمعادن والخزف وغيرها على سبيل الثال تنفيذها بالحفر فى الحجر فى 
زخرفة البدن الأسطوانى الذى يعلو الدروة التى تعلو البدن المضلع فى معذنة الأمير 
يشبك من مهدى سنة ۳۸۶ فى مسجد الإمام الليث 7" ونفذت أيضا فى زخرفة 
الإطار ash‏ لرخارف مصراعى باب مدرسة السلطان حسن ۷ھ الموجود حاليا 
بمسجد المؤيد شيخ وذلك بالنقش على النحاس 217 وقد مثلت هذه الوحدة الهندسية 
بالرسم بالألوان التعددة بالقاشانى المزين به كتفا مدخل مسجد بيى خانوم بسمرقند 
۹ _ ٤١١٠م‏ وهذه الوحدة متكررة على هيئة محاريب ۲ . 


Pauty (Edmond) : Op. cit., pl. LXXXIX. (۱) 

. ٩۰ (؟) حسن الباشا وآخرون : الرجع السابق ش‎ 
Pauty (Edmond) : Op. cit., Pl. ۰ (۳) 
Pauty (Edmond) and Wiet (Gaston) : Op. cit., pl. XXL. (4) 
Papadopoulo (Alexandre) : Op. cit., pl. 215. (0) 
The Mosques of Egypt. Op. ۵16. Vol. If pl. 128. 03 


(۷) حسن عبدالوهاب : الرجم السايق ج ۲ لوحة ۲۲6 . 

۱ ۱ ۱۳۵ الرجع نفسه لوحة‎ (A) 

Bernard (Lewis) and others. Op. cit., p. 77. pl. 4. (4) 
Papadopolo (Alexandre) : Op. cit., pl. EST. (\+) 
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وزينت الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة آیضا بالأشكال السداسية الأضلاع 
المتكررة بالتوالى وقد قسم كل مسدس إلى ستة أقسام بالسدايب التجهة يمينا ويسارا 
وأفقيا ويطلق أهل الصنعة الممدئون على هذه الوحدة الهندسية «مسدس سروة» CO‏ 
وقد مثلت هذه الوحدة الهندسية فى زشرفة باب المقدم فى منبر مسجد صرغتمش 
بطريقة التجميع . 

ویتضح تنفيذ هذه الوحدة الهندسية فى زخرفة الأبواب على أحد الأبواب 
الخارجية بمسجد يوسف أغا الحين ۱۰۳۵ بطريقة التجميع (لرحة ۱۸) » كما 
نفذت هذه الزحرفة فى ظهر دكة المقرئ بمسجد ألتى برمق ۱۱۲۳ ه بالتفريغ 
(لوحة CTY‏ وأقدم الأمثلة الخشبية التى تمثل هذه الزخرفة بوضوح زخارف تابوت 
الامام الشافعی المؤرخ 4لاهه *'' ولكن نفذ بين هذه الاشکال السداسية شکل 
ثمانى الاضلاع . 

ومن العناصر الزخرفية الهندسية التى نفذت على الأشغال الخشبية العثمانية 
بالقاهرة وحدة زخرفية عبارة عن جمة سداسية الأضلاع مركزية يحيط بها بهيئة 
سداسية شکل 1 يشبه الحرف T‏ بالأفرمجية ‏ ویطلق أهل الصنعة على هذه الزخرفة 
«مسدس دقماق» 7" ونفذت هذه الزخرفة فى النطقة التی تعلو باب الروضة بمنبر 
مسجد الفاكهانى /4١١ه‏ بالتجميم (لوحة CAE‏ وأيضا فى زخرفة الدرجة الوسطى 
زخرفة ممائلة لها بهيئة مثمنة - مثمن سروة ‏ ونفذ شكل ! فى وضع متقابل بشكل 
مائل مع اعلی واسفل ومر كز هذه الو حدة شکل معین Gas‏ خمة سداسیه ونفذت 
۸ هه بالتجميع مع التطعيم (لوحة 1( . 


, سيرد شرح هذه الوحدة الزخرفية فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية‎ )١( 
. ۳۸۲ زک تخسن : المرجع السابق ش‎ (۲) 
. سير شرح هذه الوحدة الرخرفية فى المعج, الخاص بالسطلحات الفنية ؛ لمهنية‎ )۳( 


وقد نفذت هذه الوحدة الهندسية من قبل فى الأشغال الخشبية التی ترجع للفترة 
الفاطمية على شكل مجمة سداسية الاضلاع يحيط بها بهيئة سداسية شكل سدامی 
باستطالة دون إضافة رأس شكل T‏ الذی يشبه حرف '1' بالأفرجية وذلك فى الزخرفة 
التى تعلو طاقية محراب السيدة نفسية بالقاهرة بين عامى ۵۳۲ - 4١‏ هه وهذا 
ا حرات محفوظ بمتحف الفن الاسلامی 2317م es:‏ الحشوة الثانية والثالئة 
امربعة الشكل من ظهر محراب السيدة رقية التى أمرت بعمله زوجة الخليفة الفاطمى 
الآمر يأحكام الله بين سنتى ۵4٩‏ - 55 ده ء وفى زخرفة الحشوة الأولى Ay‏ 
والخامسة ۳ الشكل فى جنب احراب نفسه OP‏ 


ومن العناصر الزحرفية الهندسية التى نفذت على الأشغال الخشبية العشمانية 
بالقاهرة وحدة هندسية عبارة عن جمة سداسية الأضلاع مركزية يحيط بها أربعة 
أشكال ثمانية الأضلاع ويطلق fal‏ الصنعة المحدثون على هذه الوحدة الزحرفية 
(مسدس تاسومة) ۳ ونفذت تلك الزخرفة فى الحشوة المستطيلة السفلى فى جوانب 
دكة القری بمسجد ذى الفقار ١5١٠ه‏ بالسدايب (لوحة CVV‏ وكذلك زخرفة 
الحشوة المستطيلة التى بأعلى وأسفل كل مصراع من مصراعى الباب الذى بمتحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة المسجل برقم ۲۳۳۵ وهذه الوحدة نفذت بمفردها بطول 
الحشوة وحددت هيئتها بشريط رفيع مطعم بالعاج على الحشوات المكونة لها بالتجميع 


وأقدم مثل لهذه الوحدة الهندسية الزخرفية ده 31 مصراع من باب الضريح فى 
جامع الامام باهر بالوصل من القرن السابع الهجرى أو الثامن الهجرى بالحفر با متحف 
العراقى = رقم ۵ ع رقد ملت هذه الوحدة الهندسية أيضا بشكل متتال 
بالرسم بالألوان المذهبة فى الاطار الزخرفى امحدد لهيئة سقف إيوان القبلة بمسجد 
ومذرنة پرقرق VAT‏ اا )2 


(۲) المرجع نفسه ش ۳۱۳ 754 . 


. ۳۸۲ زکی حسن : المرجع السابى شكل‎ (4) 
The Mosques of Egypt. Op. cit.. Vol. ۱۲۰ pl. 99. (0) 
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ومن العناصر الزخرفية التى زينت بها الأشغال الخشبية العشمانية بالقاهرة أشكال 
هندسية متعددة الأضلاع من أربعة وعشرون ضلعا وستة عشر ضلعا تشع من مركزها 
إشعاعات تصل بعضها بالبعض الآخر ويطلق أهل الصنعة المحدثون على مثل هذه 
الزخرفة «أبوجنزير» ”"» رنفذت هذه الزخرفة على ريشة منبر مسجد عبادی بك 
0ه وكذلك المنطقة التسى تعلو باب الروضة بالمنبر نفسه (لوحة CAA‏ وقد 
نفذت هذه الزخرفة من قبل فى الشباك الخشبى الذى بالواجهة الشرقية بمدرسة 
وخانقاة الظاهر برقوق OO IVAA‏ بالتفريغ وفى زخرفة الحجاب الخشبی بكل من 
القبة الجنوبية والشرقية بخانقاه الناصر فرج بن برقوق ۸۰۳- ۳-۵۸۱۳ بالتفريغ 
el‏ 

وقد مثلت هذه الزخرفة فى دكة المقرئ بمسجد السليمانية بالقرن العاشر 
الهجرى فى مسند ظهر القارئ وجانییه والجزء الأسفل من الدكة بطريقة التفریغ(8) 
Lal,‏ فى زخرفة شباك خشبى مؤرخ بسنة ۱۰۷۲ ه بالتفريغ فى الخشب يرجع 
pal‏ ومحفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (OS‏ 


وفى زخرفة المنطقة التى تعلو باب الروضة بمنبر مسجد عبدالباقى جوريجى 
بالأسكندرية ۱۱۷۱ ه- بالتفريغ كذلك ٩۳‏ . 


وإلى جانب العناصر الزخرفية الهندسية السابقة نفذت بين الأطباق النجمية 
وأتصافها وحدة هندسية مکونة من مشمن مرکزی يحيط به بشکل داثری آشکال 

سداسی متساوية الأضلاع والزوايا بالتناوب مع شکل LAB‏ خماسية غير كاملة 
يطلق عليها fol‏ الصنعة المحدثون « ضفدعة» ؛ علاوة على الأشكال 


الهندسية السدسة بإستطالة .> » ويطلق على هذا الشكل أيضا «زقاق» ^ 


. سيرد شرح هذه الوحدة الزخرفية فى المجم الخاص بالمصطلحات الفنية والهنية‎ )١( 

(۲)حسن عبدالوهاب : المرجع السابق لوحة ۱۳۰. 

(۳) أثر رقم ۱۶٩‏ بقرافة المماليك . 

Aslanapa (Oktay) : Op. cit., pl. 250. (4) 
. 4١١ زكى حسن : المرجع السابق ش‎ (0) 

)1( حسن عبدالوهاب : المرجع السابق لوحة NEE‏ 

. سيرد شرح هذا الصطلح الهنی فى المعجم الخاص بالصطلحات الفنية والهنية‎ (V) 

. سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالصطلحات القنية والمهنية‎ (A) 


a NO تن‎ 


ويحيط بالأطباق النجمية وأنصافها ومن أمثلة تنفيذ هذه الوحدة الهندسية التى pak‏ 
بين الأطباق النجمية على الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة زخرفة ريشة المنبر فى 
مسجد مراد باشا AAT‏ بالتجميع (لوحة CAL‏ وريشة المنبر فى مسجد محب الدين 
أبى الطيب بأوائل القرن العاشر الهجرى بالتجميع مع التطعيم (لوحة 87) وأيضا فى 
زخرفة ريشة المنبر فى مسجد الفاكهانى /4١١ه‏ «لوحة CAT‏ والشيخ مطهر 
بالتجميع (لوحة Cho‏ وريشة المنبر فى مسجد أبى الذهب (۱۱۸۸ه) (لوحة 
۰ بالتجمیع مع التطعيم ومسجد محمود محرم بالتجميع (لوحة ۱۰۳) . وأيضا 
فى زخرفة دكة المقرئ فى مسجد الشيخ رمضان 1/5١١ه‏ (لوحة ۱۳۳) ومسجد 
أبى الذهب ۱۱۸۸ ه- «لوحة ۱۳4) بطريقة السدايب البارزة فى كل منهماء وهذه 
الوحدة الهندسية عادة تمثل بين زخرفة الأطباق النجمية ومن الأمثلة السابقة على 
الفترة العثمانية بالقاهرة التى نفذت بها تلك الوحدة الزخرفية زخرفة ريشة النبر 
بمسجد الطتب‌نا الاردانی VE?‏ 7 وريشة النبر فى مدرسة آلجای الیوسفی 
٤ه"‏ وريشة منبر مسجد عبدالغنی الفخری ۲۳-۵۸۲۱ وريشة منبر المدرسة 
الباسطية ۸۲۳« وريشة منبر مسجد زين الدين بالحبانية OWA‏ 
ج زخرفة ال شغال المحشبية العنمانية بالمفروكة والعقلی بأنواعه : 

تميزت الأشغال الخشبية العثمانية فى القاهرة بعناصر مميزة فى الأساليب الفنية 
الرخرفية المزينة بها وهذه العتاصر التميزة بها عبارة عن زخارف متطورة ومبتكرة من 
الصليب المعكوف ويطلق الاتراك على هذه العنصر Hac‏ 52111211 ويعتبر من أحد 
العناصر الهامة فى الزخرفة التركية القديمة وجميع الدراسات المتعلقة بهذا الصليب 
جمع أنه من أصل أسيوى ودخل مصر عن طريق العراق وأصل هذا العنصر آری 
لذلك يستخدم كرمز ضد السامية وإتخذه الالمان كإشارة للحزب والهتلرية التى تقوم 
على مبدأ تفوق العنصر الجرمانی والاری . وتشکل الزرايا القائمة لأذرع هذه الصايب 


The Mosques of Egypt. Op. cit., Vol. I pl. 67. (\) 


(؟) حسن عبدالوهاب : المرجع السابق لوحة ۱۲۱ . 
Papadopolo (Alexandre) : Op. cit., pl. 215. (۳(‏ 


(4) حسن عبدالوهاب : الرجع السابق لوحة ۱۸۱ . 


بت ۵ -— 


من اليمين إلى السار والمكر بلا للم 

وأقدم الأمثلة المنفذة بها زخرفة الصليب المعكوف ترجع لإيران فى العصر 
الساسانى على قطعة جصية فى متحف المتروبوليتان . 

وأقدم أمثلة هذا العنصر فى مسر الإسلامية بدت على قطع جصية أيضا عثر عليها 
فى حفائر الفسطاط وترجع pall‏ الإسلامى المبكر ". 

ومن العناصر المبتكرة التى طورت من عنصر الصليب المعكوف على يد الفنان 
العثمانى زخرفة على شكل 1 يشبه حرف 1 GAS‏ يتقابل مع مثيله بطريقة 
کی ی ا فى الوسط وشكل 
رباعى فى الأركان الأربعة » وفی حالة الوضع لقائم ينتج عن التقابل شکل مربع فى 
الرسط ومستطيل فى الأركان الأربعة » وفى ae‏ هذه الزخرفة بمفردها يطلق 
عليها fal‏ الصنعة احدئون «مفروکته ° . 

ومن الجدير بالذكر أن هذ الوحدة تكون لفظ الجلالة لاحتوائها على الأربع 
ألفات والهاء E‏ خاصة عند تنفيذها فى الوضع القائم 

وقد نفذت على النابر ودكك المقرئين والأبواب والشبابيك تلك القائمة 
بالعمائر الدينية العثمانية بالقاهرة وفى حالة تنفيذها فى مجموعات متداخلة تشکل 
على هيئة حشوات ت مستطيلة رأسية وأفقية not‏ فيما بینها حشوات مربعة وذلك فى 
وضع قائم أو مائل ويطلق أهل الصنعة احدئون على هذه الزخرفة «معقليا قائما» أو 


aye 2 «معقلیا‎ 
Arseven (Gelel Esad) Op. cit., ۰ 00) 
Pope (A.U.) Op. cit., Vol. IV. pl. 5 (1) 


(۳) فريد شافعى : المرجع السابق ج ١‏ ص ۲۱۷. 

. سيرد شرح هذه الوحدة الزخرفية فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنيه والمهنية‎ CE) 

Co)‏ ورد ذكر هذا الصطلح المهنى فى وثيقة سنان باشا عند ذكر المنبر «منبرا Gator‏ معقلیا 6 ولایزال 
هذا المصطلح معروف إلى اليوم لدى أبناء الحرفة , 
راجم : حجة وقف مناد باشا المسجلة os‏ ۹ نی وزارة الأرقاف سطر ۳۶ . 
ب سيرد شرح هذا الممطلح و فى العجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية . 
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وهناك عنصر آخر نفذ على الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة dol‏ شكل Z‏ 
ييشه حرف 2 بالأفرمجية ينفذ أحيانا معدولا » وأحيانا أخرى معكوسا » وهذه الزخرفة 
تمثل أحد شقى الصليب المعكوف » لذلك يطلق عليها احدئون معقليا معکوفا . 

ومن الأمثلة التى توضح زخرفة المفروكة على الأشغال الخشبية العشمانية بالقاهرة 
الحشوة المربعة السفلية فى مصراعى باب المقدم بمنبر كل من مسجد مرزوق 
الاحمدی (۱۱ه) ومسجد مصطفی چرریچی میرزا ۱۱۱۰ ه » وفى زخرفة 
الحشوتین الربعتین بصدر قاعدة منبر مسجد الکردی ۱۱4۵ ه- بالتجمیع فى کل 
منها . 

آما الزخرفة بالفروکة فى دكك القرئین فممثلة فى زخرفة جانبی مکان 
المصحف من الخارج فى دكة المقرئ بمسجد یوسف أغا الحین ۱۰۳۵ ه (لوحة 
۲ ., بالتجمیع » وفی زخرفة المنطقتين المربعتين فى صدر دكة المقرئ یمسجد 
الفاكهانى ۱۱6۸ ه (لوحة ۱۳۲) » وفی زخرفة الجزء الأسفل من دكة المقرئ 
پمسجد محمود محرم ۱۲۰۷ ه (لوحة ۱۳۷) بطريقة السدايب البارزة ٠‏ 0 

آما زخرفة الابواب بها فممثلة فى الحشوة الثانية والرابعة فى مصراعی کل من 
باب الدخول الرئیسی والباب الوصل للميضأة فى مسجد تغری بردی بأوائل القرن 
العاشر الهجری بطريقة السدایب البارزة (لوحة ۱۲) » وفی زخرفة الحشوة الاولی 
والثالثة رالخامسة فى كل مصراع من مصراعی باب الدخول الرئیسی بمسجد الکردی 
٥ه‏ (لوحة ۲۱) » وفى زخرفة باب الدخول الرئیسی آیضا فى مسجد أحمد 
العریان ۱۱۸۶ ه وهی مکونة فى منطقتین مربعتین إحداها علوية والأخرى سفلية 
قسمت کل منهما إلى مربعات صغيرة زين کل مربع بزخرفة المفروكة فتکونت 
مجموعة من الفرو کات فى كل منطقة بطريقة التجمیع . 

آما زحرفتها فى الشبابيك فتتمثل فى زخحرفة المنطقة الريعة السفلية فى مصراعی 
۳ الشبابيك الطلة على بيت الصلاة والحرم بمسجد ستان باشا ۷۹٩ه‏ . 

وقد نفذت زخرفة المفروكة على الأشغال الخشبية العثمانية التى ترجع لت رکیا 
فنذ کر علی سبیل JU‏ زخرفة المنطقة السفلية الربعة الشکل فى أحد الابواب 


— ۱۵۲ - 


الداخلية بمسجد السليمية بأدرنه ۱۵۷4م وقد قسمت هذه المنطقة المريعة إلى أربعة 
مربعات صغيرة » نفذ بكل مربع Bj‏ المفروكة بالتجميع OO‏ 

ولم تقتصر زخرفة المفروكة فى الفترة العشمانية بالقاهرة على JULY‏ الخشبية » 
بل نفذت بالحفر على الحجر رذلك فى زخرفة الواجهة الرئيسية بمسجد حسن باشا 
طاهر ۱۲۲4 ه خاصة المربع الذى يقع على يسار الداخل للمسجد 0 

أما تزيين الأشغال الخشبية العشمانية بالقاهرة بزخرفة المعقلى القائم فتمثلت فى 
الباب المؤدى للحرم فى مسجد سارية الجبل ATO‏ ويلاحظ أن بعض حشواته 
أتخذت زوايا قائمة (لوحة 4 شكل 4) » وفى زخرفة المنطقة الوسطی المستطيلة 
والسفلية المربعة الأبواب المؤدية لبيت الصلاة فى مسجد ستان باشا AVA‏ (لوحة 
)٠‏ ء وفى زخرفة النطقة المربعة العلوية والسفلية فى الباب المؤدى لد كة المبلغ فى 
مسجد الملكة صفية 5١١٠ه‏ (لوحة CVV‏ » وفى زخرفة الباب المسجل لت رقم 
1ه بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة » ونفذت الزخارف فى كل منها بطريقة 
التجمیع . ۱ 

ومثلت زخرفة المعقلى القائم أيضا فى زخرفة الشبابيك » منها الشبابيك التی 
بمسجد سارية الجبل ۳٩ه-‏ » فى زخرفة المنطقة الوسطى الستطيلة بالشبابيك المطلة 
على الحرم وبيت الصلاة فى مسجد الملكة صفية ۱۰۱۹ ه » وفى زخرفة المنطقة 
المربعة العلوية والسفلية بالشباييك المطلة على الشارع بمسجد مصطفى جوريجى ميرزأ 
٠ه‏ » ونفذت الزخارف فى كل منها بالتجميع . 

وتتضح زخحرفة المقلی القائم أيضا فى زخرفة الدواليب الحائطية خحاصة فى 
المنطقة الوسطى المستطيلة بالدراليب الحائطية فى مسجد سارية الجبل ( شكل ۱) وفى 
زخرفة المنطقة الوسطى المستطيلة بالدولاب الحائطى الموجود بمسجد الكردى 
6ه وذلك بطريقة التجميع فى كل منها . 


Aslanapa (Oktay) Op. cit., pl. IV. (\) 
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وفى زخرفة المنابر كما فى زخرفة باب المقدم فى منبر مسجد سارية الجبل 
75هء رنفذت هذه الزخرفة فى باب الروضة والمنطقة التى تعلوه فى منبر مسجد 
يوسف أغا الحين ۱۰۳۰ه- وفى زخرفة باب المقدم فى منبر مسجد مرزوق 
الأحمدى بالقرن الحادى عشر الهجرى » وفى زخرفة باب المقدم وجانبيه ( کتفیه) 
والمنطقة التى تعلو باب الروضة فى منبر مسجد الكخيا ۱۱۷ ه (لوحة ۷۱ - (VY‏ 
؛ وایضا فى زخرفة ريشة المنبر فى مسجد الشيخ رمضان ۱۱۷۵ ه (لوحة CAV‏ ومنبر 
مسجد الخضیری ۱۱۸۸ ه- بطريقة التجميع فى كل منها . 

أما عن تنفيذ هذه الزخرفة فى دكك المقرئين فقد مثلت فى الجزء الأسفل من 
دكة ts all‏ ف مسجد سارية الجبل ٩۳۲۵‏ ه (لوحة ۲۱ وفی زخرفة المنطقة 
المستطيلة فى صدر الجزء الأسفل من دكة المقرئ مسجد ألتى برمق 77١1ه‏ 
(لوحة ۱۳۱) وفی زخرفة الضلع الخلفى من دكة المقرئ التى بمتحف الفن 
الاسلامی بالقاهرة والمسجلة برقم A٦1‏ . 

أما تنفيذ زخرفة المعقلى القائم على الأشغال الخشبية العثمانية فى ترکیا فیلاحظ 
أنها كانت منفذة خاصة “على الأبراب والشبابيك لتناسب هذه الزخرفة مع المساحة 
الطولية لكل من الباب رالشباك عما لو زخرفت بالمعقلى المائل . 

من هذه الأمثلة زخرفة المنطقة الوسطى الستطيلة فى أحد الأبواب الداخلية 
بمسجد السليمية بأدرنة ١۷١٠م‏ بطريقة التجميع ۰۲ ونفذت أيضا زخرفة المعقلى 
القائم فى المنطقة الرسطی المستطيلة والسفلية الربعة بأحد الأبواب بمسجد السليمية 
بأدرنة MP Lal‏ وفى زخرفة باب الدخول الرئيسى بمدرسة كاراتيه بقونية (۴۳» وفى 
زخرفة مصراع باب برجم للقرن العاشر الهجرى » وهذا الباب محفوظ بمتحف 


فيكتوريا وألبرت SO‏ 

Aslanapa (Oktay) : Op. cit., pl. IV. (۱) 
Aslanapa (Oktay) : Op. cit., pl. ۷۰ (۲( 
Arseven (Gelal Esad) : Op. cit., pl. 52. ۳) 
Lane Poole (Stanley): Op. cit., Fig. 63. (£) 
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ولم تقتصر الزخرفة بالمعقلى القائم على الأشغال الخشبية العشمانية بالعمائر 
الدينية فى تركيا ولكنها نفذت أيضا فى زخرفة الأبواب والشبابيك بالعمائر المدنية على 
سبيل المثال زخرفة أحد الأبراب الداخحلية بأحد المنازل US a‏ 

وفيما يتعلق بزخرفة الأشغال الخشبية العثمانية بمدينة القاهرة بالعقلی المائل 
(شكل ۲) فنجدها مثلة فى زخرفة الباب المؤدى للسبيل فى مسجد أق سنقر الفرقانى 
6ه (لوحة CVA‏ » وفى زخرفة المنطقة المربعة العلوية والسفلية فى الباب المؤدى 
لداخل المسجد » وكذلك باب الدخول الرئيسى بمسجد مصطفى جوريجى ميرزا 
٠ه‏ (لرحة ۲۰) » وأيضا فى زخرفة الحشرة الثانية والرابعة فى باب الدخمول 
الرئيسى بمسجد الکردی ۱۱4۵ ه (لوحة ۲۱) » وكذلك فى زخرفة المنطقة المربعة 
العلوية والسفلية فى الباب المؤدى لداخل مسجد الشواذلية ۸١١١هء‏ ونفذت 
الزخارف فى كل منها بطريقة التجميع . 

وعن تمثیل زخرفة العقلی المائل فی المنابر العثمانية بالقاهرة last‏ منفذة فى 
زخرفة ريشة النبر والنطقة التى تعلو باب الروضة فى مسجد امحمودية AAV‏ (لوحة 
۹ , وکذلك فى زخرفة ريشة النبر فى مسجد تخری بردی بأوائل القرن العاشر 
الهجری » ونفذت فى کل منها بطريقة السدایب البارزة » كما نفذت هذه الزخرفة 
فى ريشة الثبر بمسجد یوسف آفا الحین ۱۰۳۵ ه- (لوحة CAV‏ » ومسجد ذى 
الفقار ۱۰۹۱ ه- (لوحة (AN‏ ومسجد مرزوق الأحمدی بالقرن الحادی عشر 
الهجری (لوحة )٩۰‏ وسجد مصطفی چوریچی میرزا ۱۱۱۰« ؛ ومسجد آحمد 
العریان ۱۱۸6 ه بطريقة التجمیم . ۱ 

ومن اللاحظ أن هذه الزخرفة ‏ المقلی - متناسبة مع مساحة ريشة الثبر المنسعة 
حیث نفذت بالیل » وقد كانت الزخرفة السائدة على الأشغال الخشبية المشمانية 
بت ركيا من العقلی القائم خخاصة النفذة على الأبواب والشبابيك LT‏ النابر فقد كان 
معظمها مصنوعا من الرخام . 

ونفذت الزخرفة بالعقلی الائل على دكك المقرئين فى الفترة العثمانية بالقاهرة» 


Arseven (Gelal Esad) : Op. cit.. pl. 56.0) 
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منها زخرفة دكة المقرئ فى مسجد يرسف أغا الحين ۱۰۳۵ ه- (لوحة COV‏ 
وفى زنحرفة الجزء الأسفل من الضلع الأمامی والضلعين الجانبیین فى دكة المقرئ 
المحفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة خت رقم ۱۰۷۳ (لوحة ۱۲۵) بطريقة 
التجميع فى كل منهما . 

أما رحرفة الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة بالمعقلى المعكوف : فقد نفذت 
على الأبواب والتابر » ومن أمثلة الزخرفة بها على الأبواب زخحرفة المنطقة المربعة 
العلوية والسفلية فى الباب المؤدى للميضأة بمسجد محمود محرم ۱۲۰۷ هب (لوحة 
۷ » ويلاحظ الخداع البصرى الذى يحدث نتيجة LEW‏ المعاكس للحشوات 
الكونة فى الزخرفة مع السدايب احصورة بينها » ولتباين الظل والضوء أيضا تكون 
زخرفة على شكل ats T‏ حرف ۲ بالأفرجية يقرأ معدولا ومقلوبا بشكل أفقى » 
وقد نفذت هذه الزخرفة التى خدث خداعا بصريا فى ريشة النبر بمسجد الکخیا 
۷ه (شكل ۳) الذى يسبقه بأكثر من نصف OF‏ وأيضا فى زخرفة ريشة 
المنبر والمنطقة التى تعلو باب الروضة فى مسجد الشواذلية ۸١٠١١ه‏ (لوحة 15) » 
كما مثلت فى زخرفة المنطقة المربعة التى تعلو باب الروضة فى منبر مسجد الشيخ 
رمضان 11175ه (لوحة ۲۳۲) وأيضا فى زخرفة المنطقة المربعة التى oly‏ الدخول 
الرئيسى بمسجد جنبلاط ۱۲۲۲ه ونفذت هذه الزخحرفة فى تلك الاشمال 

ويلاحظ أن زخرفة المعقلى المعكوف نفذت على الحجر أيضا ؛ ولكن تنفيذها 
على الحجر يختلف فى الشكل والتنفيذ عن تنفیذها فى الخشب » حيث یتضح أنه لم 
يقتصر على أحد شطرى الصليب المعكوف » كما زخرف ذلك الاشغال الخشبية» 
ولكن نفذ الصليب المعكوف SUIS‏ وأطرافه متصلة ببعضها البعض » وذلك بالحفر 
على الحجر » على سبيل المثال زخرفة المنطقة المستطيلة التى تکتنف المدخل الرئيسى 
بمدرسة كاراتيه بقونية ۰۲۱۱ أما تنفيذها على الخشب فكان بطريقة التجميع التعشیق» 
رهذه الطريقة تفرض الزخرفة بأحد شطرى الصليب المعكوف » لذا أطلق عليها أهل 
الصنعة «معقلی معكوف) . 


Arseven (Getal Esad) Op. cit.. pl 32. (1 
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وتعتبر الزخرفة بالمفروكة رالمعقلى بأنواعه من الزخارف المميرة التى سارت فى 
خحرفة الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة حثى أصبحت من الأساليب الفنية العثمانية 
المتعارف عليها وانفردت بها زخرفة الأخشاب العشمانية . 

بالإضافة إلى العناصر الزخرفية السابقة » فقد زيدت الأشغال الخشبية العثمانية 
بالقاهرة بزخرفة على شكل ۷ معدول ومقلوب يشبه حرف ۷ بالأفرتجية - يطلق 
أهل الصنعة الحدثون على هذه الزخرفة «كرندازى» 217 . 

لكثرة تنفيذه على الإطارات التى مخدد المناطق الزخرفية » وهذه الزخرفة زين بها 
الشريط المؤزر لجوانب المنبر من أسفل بمسجد المحمودية ۹۷۵ ه (لوحة CAN‏ » وأيضا 
بمنبر مسجد تغرى بردى بالقرن العاشر الهجرى » وزخرفة الجزء الأسفل من دكة 
المقرئ بالمسجد نفسه (لوحة ۱۲۳ - ۱۲4) وهذه الرخرفة نفذت بطريقة السدايب 
البارزة فى كل منها . 

هذا علاوة على زخرفة الأشغال الخشبية العشمانية بالقاهرة بزخرفة الزجزاج 
(الدالات) » ويطلق عليها fal‏ الصنعة الحدوثون «موج البحره MP‏ ومن أمثلة الزخرفة 
بها الباب المؤدى Dee‏ بمسجد الملكة صفية 5١١١ه‏ (لوحة )١5‏ » وأيضا فى 
زخرفة الباب احفوظ بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة حت رقم ٥‏ ونفدت 
بطريقة التجمیع فى کل منهما » ومن أقدم الأمثلة المنفذ بها زخرفة الزجزاج حشوة 
حشبية بالتحف نفسة ترجع للقرن الثالث أو eal!‏ الهجری ونفذت بطريقة 
ار ( . 

وقد نفذت هذه الزخرفة بشکل كبير بالحفر فى الحجر » مثال ذلك زخرفة البدن 
الاسطوانی السفلى فى مكذنة مسجد الناصر محمد بن قلاوون بالقلعة ۷۳۵«- 
بشكل رأسى » وفى زخرفة البدن الإسطوانى العلوى بشكل أفقى 9 . 


(۱) سيرد شرح هذا الصطلح المهنى فى العجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية . 
(۲) سيرد شرح هذا المصطلح المهنى فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية . 


Pauty (Edmond) : Op. cit., pl. XIX. (۳( 
The Mosques of Egypt. Op. cit., Vol. ۱, pl. 57. ۹3 


= 0A — 


١ه‏ ۱۱۲ ونفذت هذه الزخرفة أيضا على الرخام بالتلبیس ء أمثلة ذلك زخرفة 
طاقية محراب مسجد المؤيد شيخ ۸۲۳ LO‏ 

من هنا ينضح لنا أن الأشغال الخشبية المشمانية قد حظيت بالعديد من العناصر 
الهندسية المنفذة بأشكال متنوعة بعضها نفذ فى العصور السابقة والبعض الاخر طوره 
العشمانیون ووصلوا به ل درجة من الاتقان رالهارة الفنية والبعض الآخر تميزت به 
هذه الفترة العشمانية . 


The Mosques of Egypt. Op. cit., pl. 120. (۱) 
Ibid., pl. ۰ (۲) 


ب ١594‏ مه 


ثانیا : الرخارف النباتية : 


استخدم الأتراك العشمانيون الزخارف النباتية إما أنها محورة عن الطبيعة أو ممائلة لها 
ويجدر بى أن أتعرض لهذه الرخارف التى زينت بها الأشغال الخشبية . 
الزخارف المحورة عن الطبيعة : 
أ زخرفة الرومي : (شكل ۲۲ - ۲۷) 

اعتمدت هذه الزخرفة على العناصر النباتية الستوحاة من عالم النبات كالأزهار 
والشمار والأوراق والأشجار والسيقان ye‏ على تنفيذ أشكال الطيور والحيوانات 
بعد خويرها وپرا تاما إلى درجة أنه يصعب التعرف عليها حيث تبدو كأنها زخرفة 
نبانية BS? doy‏ من الأفرع النباتية امحورة والأوراق النباتية ذات الفصين وتندمج 
هذه الوحدة الزخرفية مع بعضها لتعطى مظهرا جذابا يستحق الأعجاب ويطلق على 
الوحدة الرئيسية فى هذه الزخرفة نصف مروح نخيلية " رإذا كان الأتراك العشمانیون 
يطلقون على هذا النمط الزخرفى OO Rotimi‏ الأوربيين يطلقون عليها إسم 
أرابيسك Arabesque‏ نسبة إلى العرب أى الزخارف العربية © وهذه الزخرفة من 
إبتكار الفنان السلم وحده » وتعتبر من الزخارف الأصلية التى انفرد بها الفن 
الاسلامی 217, وقد وصفت زخارف الا رابيسك بأنها لغة الفن الإسلامى ولم تخضع 
هذه الزخارف إلى خيال الفن فحسب بل إلى الاسس التى يقوم عليها فن الزخرفة 
عامة من التوازن والتفاعل والتمائل والإشعاع 2 وبذلك وصلت زخارف الأرابيسك 
إلى درجة الاتقان حتى أنها تجذب الناظر إليها » obey‏ البداية الأولى لهذه الزخارف 
فى الطراز الثالث من طراز الزخرفة الجصية بسامرا 7“ وتطورت فى العراق وإيران من قبل 


(۱) حسن الباشا : المرحع السابق ص ۲۸۱ . 

. ٠١ عبدالعزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العشمانى ص‎ OD 

)1( حسن الباشا : المرجع السابق ص VEY‏ 
Arseven (Gelal Esad) : Op. cit., 50-15, Fig. 200-201. 43‏ 
C0)‏ حسن الباشا : المرجع السابق ص ۲4۲ . 

() حسن الباشا وأخرون : الرجم السایق ص 7١4‏ . 

(۷) حسن الباشا واخرون : الرجم السابق ص ۲۱6 شکل 4۵ . 

() عبدالعزيز مرزوق : العراق مهد الفن الاسلامی ص ۳۵ . 


Sy A at 


السلاجقة ثم انتقلت معهم إلى آسيا الصفری "۳" ووصلت إلى قمة نضوجها على 
زخارف التحف والعمائر الإسلامية جميعها ۲ . 

أما سیب إطلاق الأتراك العثمانيين على هذه الزخرفة «رومی» » أن هذا النوع من 
الزخارف الذی طوره آتراك Led‏ الوسطی اتشر فى العالم الإسلامى حتى آسبانیا واتبع 
سلاجقة الروم أى بلاد الروم بأسیا الصغری حيث وصل إلى حد الکمال وقمة التطور 
بها وکان یطلق علیها الأتراك قدیما بلادی رومی Biladi Rotimi‏ . ومن 
العروف أن العرب أطلقوا على الروم بیزنطیین منذ الحروب التی قامت بینهما عند 
فتوحات الدولة الاسلامية » لذلك يلاحظ أن كلمة رومی تعنی فى اللغة العربية 
بیزنطیا ذا 

ريما أن الأتراك العثمانيين هم By‏ الامبراطورية السلجوقية فقد ورثوا هذا الأسلوب 
الزخرفى أيضا وأبدعرا فى أتقانه حيث نفذت هذه الزخارف المكونة من العناصر النباتية 
الختلفة مع أشكال هندسية متعددة الأضلاع وأخرى نجمية وزحرفت زوايا هذه 
الأشكال الهندسية بلفائف من الأفرع النباتية لتقلل من حدتها ”* وقد بالغوا فى 
تعقيد هذه الأشكال الزخرفية بدرجة كبيرة تشهد لهم بالقدرة الفنية التى ذب الناظر 
إليها ۳ 

ومن نماذج الأشغال الخشبية المنفذة بها زخارف الأرابيسك - الرومی كما يطلق 
عليها الأتراك ‏ التی بالعمائر الدينية العثمانية بالقاهرة زخرفة الحشوة المستطيلة العلوية 
والسلفية فى كل مصاريع الدواليب الحائطية بمسجد سارية الجبل ۹٩۳۵‏ ه- (لوحة 
۲ - شکل۲۸) وهذه الزخارف منفذة بطريقة الحفر . ومن أقدم وأروع الحشوات 


. ۷٦ عبدالعزیز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى ص‎ )١( 
. ۳۵ عبدالعزير مرزوق : العراق مهد الفن الإسلامى ص‎ )۲( 


Arseven (Gelal Esad) : Op. cit.. p. ۰ (۳)‏ 
)٤(‏ عبدالعزیز مرزوق : الفنوك الزخرفية الإسلامية فی العصر العثمانى ص ¥٦‏ . 


)0( او Arseven (Gelal Esad) : Op. cit. . p.‏ 
(1) حسن الباشا وأخخرون : المرجع السابق ص 45 


1١1١ 


الخشبية المنفذة بها زخرفة الأرابيسك حشوة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة وترجع 
(لی النتصف الأول من الفرن الخامس الهجرىق وهذه الحشوة تبین مد ی م وصل إليه 
الصانع من المهارة وأتقانه لهذا النوع من الزخارف (وحشوة آحری تضم ر ۳ 
حصانين فى وضع متدابر يحيط بهما زخارف نباتية دقيقة من نوع الأ رابيسك غاية فى 
الاتقان — e‏ الحفر . 
التعددة ۳ المنفذة 71 ane‏ سل فى ۳ ۳۹ et‏ بمسعجلك 
داود باشا ۹۵۵ ه (لوحة 5 - ۷ - ۸ - (A‏ وأیضا فى زخرفة الباب السجل cH‏ 
رقم ۰۵ بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة . 

وأقدم آمثلة الاشغال الخشبية التى نفذت زخا رفها بطريقة التجمیع ونفذت على 
حشوات التجميع الهندسية المتعددة الأضلاع زارف إل رابيسك بالحشر alt‏ الخشبی 
الذى صنع لشهد الحسین فى عسقلان ونقل إلى حرم الخلیل بفلسطین ومسجل 
عليه UES‏ پاسم الستتصر الفاطمی روزیره بدر الجمالی سنة ۸4 ه ”2 وایضا فى 
زخرفة الحشوات الهندسية اجمعة فى محراب مشهد السيدة رقية الذى یرجم ۵4٩‏ .. 
2000 ويوجد بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة oe‏ وكذلك فى زخرفة الحشوات 
المجمعة أيضا فى منبر السلطان الامام الشافعى 1/4هه ay)‏ زخرفة الحشوات 
المجمعة انا فی منبر السلطان لاجين بجامع E‏ بن طولون Ya At‏ واستمرت 
الّخرفة من هذا النوع بالحفر على الحشوات المجمعة بالأشغال الخشبية احتلفة فى 
الفترة المملوكية السابقة . وقد نفذت زخرفة الأرابيسك التركى أيضا بالرسم بالألوان 
المتعددة على الاشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة فى الحشوات الهندسية المكونة 





Pauty (Edmond) : Op. cit., pl. XLII. (\) 
. حسن الباشا المرجع السابق ص۳۲۰‎ )۲( 

(۳) زکی حسن : الرجم السابق ش ۳۵۳ . 

(4) حسن الباشا وآخرون: الرجع السایق ش ۸٩‏ . 

(۵) حسن الباشا : المرجع السابق ش ۱4۵ . 

. )۱6 حسن عبدالوهاب : الرجع السابق (لوحة‎ CD 


SNA 


للأطباق النجمية والحشوات التى pat‏ فيما بينها فى زخارف السطح السفلى لدكة 
البلغ فى مسجد البردينى ° هه وكذلك فى زخرفة القرنصات الحاملة للدكة 
(شکل ۳۰) . 

آما عن تمثیل زخرفة الأرابيسك فى ترکیا فلم یقتصر تنفيذها على أشغال 
الخشب بالحفر أو الرسم بالألوان de yall‏ » بل امتدت إلى النتجات الفنية المنفذة 
بالخزف والحجر والرخام وغيرها . 

ومن أمثلة الأشغال الخشبية العثمانية بتركيا المنفذة بها زخرفة الأرابيسك بالحفر 
منبر مسجل آولغو دجامی (السجد الكبير) بمنيسية tof)?‏ الاپواب الموجودة یالسجد 
نفسه (۲"رایضا فى زخرفة مصراعی نافذة بمسجد حاکم بك بقونية ”وقد مثلت 
زخرفة الأرابيسك فى أروع صورها فى باب مسجد مراد الثانى (الجامع الأخضر) 
ببروسة EYE‏ “وقد نفذت زخرفة الأرابيسك أيضا بالرسم بالألوان فى سقف 
أحد الحجرات بمسجد المرادية فى منيسية ° . 

أما عن تمثيل زخرفة الأرابيسك على الأشغال الفنية الأخرى بتركيا مجدها منفذة 
بالرسم .على القاشانی الذی بترية السلطان سلیم الأول باسطانسول الورخة ب 
۹ مه ونفذت بالحفر فى الرخام بالشریط الژزر لريشة المنبر فى مسجد السلطان 
آحمد ۸۵۱۱۰۱( آما تتفیذ هذه الزخرفة بالحفر على الحجر فتتضح فى زخرفة 
الشریط الذی یعوسط الکتاپات التذكارية بمدخل السجد الاحضر بروسة 


4 

Arseven (Gelal Esad) : Op. cit., Fig. 268. (۱) 
Ibid., Fig. 271. (Y) 
Arsevén (Gelal Esad) : Op. cit., Fig. 266. 4 
. عبدالعزیز مرزوق : مرجع السابق‎ (1) 

Arseven (Gelal Esad) : Op. cit., Fig. 180. (0) 
۱ . ۱۰ عبدالعزیز مرزوق : الرجم السابق ش‎ CD 
Arseven (Gelal Esad) : Fig. ۰ (Y) 
Ibid., Fig. 293. ۱ (A) 


VAY = 


ب زخرفة الهاتاي :۲1۵۵۵1۰ (شكل ۲۳) 

استممل هذه الزخرفة الأتراك السلاجقة وهی نموذج بين العناصر الزخرفية 
الصينية المكونة من البالمت والسحب الصينية أو ما یشبهها » والعناصر الزخرفية الايرانية 
المكونة من الفروع النباتية ۲ ؟ویطلق عليها هاتاى (oy‏ كلمة تركية الأصل تطلق 
على بلاد الشرکستان الشرقية التى تمثل الوطن الأول للأتراك "وقد طور هذه 
الزخخرفة العشمانيون وأصبحت بمرور الزمن أحد عنصرين هامين من الزخارف التى 
ميزت فترة الأصالة (الرومی - الهاتاى) وتختلف زخرفة الهاتاى عن زخرفة الرومی فى 
4% العناصر الزخرفية » حيث يلاحظ أنها أقل مجريدا من زخرفة الرومی فيمكن 
التعرف على الوريدات والأوراق النباتية بسهولة وکشیرا ما تستعمل مع زخرفة 
الرومی 47 . 

ومن أمثلة هذه الزخرفة على الاشغال الخشبية العشمانية بالقاهرة الشریط الزخرفی 
المؤزر للسطح السفلی بدكة البلغ فى مسجد البردینی ۸۱۰۲۵ » وهذه الزخرفة 
نفذت بالالوان التعددة (شکل ۳۰) ونفذت هذه الزحرفة بالحفر البارز فى الاطار 
الزخرفی المحدد لشباك السبیل فى مسجد یوسف آغا الحین ۱۰۳۵ (لوحة 47) . 

ومن أمثلة الأشغال الخشبية العشمانية المنفذة بها زحرفة الهاتای بالألوان التعددة فى 
تركيا سقف أحدى حجرات مسجد المرادية بمنيسية إلى جانب زخرفة الروم 90 . 

ولم يقتصر زخارف الهاتاى على الأشغال الخشبية ولكن أبدع تنفيذها على 
النسيج والأعمال الخزفية والحجر والرخام من هذه المنتجات الفنية على سبيل المثال 
زخرفة قفطان بايزيد الثانی ١4/41‏ 1517م المحفوظ بمتحف طویقا بواسری ۲ , 
آما تنفيذ هذه الزخرفة على الأعمال الخزفية بالرسم مجدها ممثلة فى زخرفة طبق یرجع 


. عبدالعزيز مرزوق المرجع السابق ص۷۷‎ OY 


Arseven (Gelal Esad) : Op. cit., P. 56. (Y) 

. ۷۷ عبدالعزيز مرزوق + المرجع ااسابق ص‎ )۳( 
Arseven (Gelal Esad) : Op. cit., p. 56. (4) 
Ibid., Fig. 180. (0) 
Rice (David Talbot) : Islamic Art. p1. 210. London 1975. (0 


- ۱۷6 هس 


لصناعة إزنيق فى القرن ٠١‏ ه بمتحف اللوقر (١2؛‏ وطبق آخر فى متحف فيكتوريا 
وألبرت برجم للقرن ۱۰ه أيضا '"'ونفذت أيضا فى زخرفة بلاطات القاشانى التى 
بنفيس أحد النوافذ بمسجد مراد الثانى فى بروسة 415١م‏ وذلك فى الإطار الزخرفی 
امحدد للنفیس بالتناوب مع ورقة نباتية رمحية مسننة الشكل ۳ أما تنفيذ زخرفة الهاتاى 
بالتفريغ فى الرخام فتتضح فى منبر مسجد السلطان أحمد (ق ٠-١١ه)‏ وذلك 
فى الشكل الدائرى الذى يتوسط الريشة yey’)‏ تمثيل زخرفة الهاتاى بالحفر على 
الحجر فتتضح فى زخرفة الشريط الطولى يمين الكتابات التذ كارية المنفذة بالخط 
الکوفی فى مدخل مسجد المرادية ببروسة 1414م ”0 . 

ومن أقدم الأمثلة البديعة التى نفذت عليها رسوم الوريدات والأزهار على الطريقة 
الصينية بمصر مشكاة من مجموعة مشکاوات السلطان حسن التوفی iu‏ 4"لاه 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة » وقد نفذت هذه الزخارف بالرسم LAL‏ المتعدد 


Yay 
: الزخارف احاكية للطبيعة‎ - 


وجد الفنانون فى نبات وزهور بلادهم منبعا غنيا (ستفادوا منه فى تنفيذ عناصرهم 
الزخرفية أكثر الزهور الستعملة الورد والقرنفل والرمان YOU,‏ (شکل رقم VY‏ وتربط 
هذه الزهور فيما بینها بالسیقان والافرع التداخلة الزنية بالأوراق وتعتبر هذه الأفرع 
بمثابة الهیکل العام للموضوع الزخرفی مکونة من السیقان والافرع الصغيرة والوریقات 
البراعم رالزهور وفی بعض الأحيان AS‏ زهرة واحدة لتكوين موضوع زخرفی 


Wilson (Ralph Pinder) : Ismalic Art pl. 44. London. ۰ (\) 
Lane (Arther): Later Islamic pottery pl. 36A. London 1971. Sec- (1) 
ond Edition. ° 


Arseven (Gelal Esad) : Op. cit., pl. 4. (۳) 
Ibid., Fig. 206. (4) 
Ibid., Fig. 293. (0) 
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بتكرارها والربط فيما بينها بالأفرخ والسيقان التشابكة المزينة Ty Ny‏ وقد شغلت 

بعض الأزهار حيزا كبيرا فى الزخرفة فى بعض العصور حتى أنه كان فى بعض الأسحيان 
كل عصر يتميز بأزهار معينة » ومن ناحية أخرى فتختلف طريقة رسم الأزهار حسب 
العصور اشبة حتى أنه من السهل يمكن التعرف على العصر التى ترجع إليه ". 

ومن الأرراق التى كانت كثيرة الاستعمال فى رسم الموضوعات الزخرفية الورقة 
الرمحية ادسننة (شکل رقم ۲۲) التى يطلق عليها الاتراك Berki Iti‏ وتستخدم 
كفاصل فى تقسيم الوضوعات الزخرفية » ومن أنواع الأشجار المستخدمة السرو 
والنخيل التى تكون معنى رمزيا لديهم A‏ 

وتعتبر زهرة الالا والترنفل من الأزهار ذات الطابع المميز حتى فى تنفيذ کل 
منهما بشكل محور فذلت لایمحی التعارف عليه "۶ . 
زهر Lile YWI‏ : (شکل ۲۲ (Yo_‏ 


برجم أصل هذه الزهرة إلى تركيا ولیس إلى هولندا كما ذکر البعض ذلك OV‏ 
هذه الزهرة دخلت هولندا عن طريق تركيا فى القرن السادس عشر ورصل الاتراك 
بزراعتها إلى درجة الكمال خاصة فى القرن السابع عشر ۴ أما فى القرن الثامن عشر 
فى عصر أحمد الثالث (۱۷۰۳ - ۱۷۳۰م) فقد انتشرت بشكل أكبر حتى أطلق 
على هذا العصر عصر اللالا Lile Devri‏ ات مزارع YH‏ تتمير بعناية كبيرة 
واهتمام واضح 3 ففى الحر الشديد تغطى بقماش التيل ووصلوا بزراعتها إلى آلاف 
الأنواع "© نتيجة للرعاية الستمرة والأشراف المباشر من قبل مجلس يطلق عليه 


Arseven (Gelal Esad) : Op. cit., p. 56. (\) 
Arseven (Gelal Esad) : Op. cit., p. 85. فق‎ 
Ibid., p. 60. at 
Ibid., p. 58. ۱ ۹3 
Ibid. ٠ (و)‎ 

or عبدالعزيز مرزوق : ا مرجع السابق ص‎ 03) 
Arseven (Gelal Esad) : Op. 011. p. 58. (۷) 


REE 


مجلس الزهور وكانت تقام بهذه المزارع حفلات تضاء بالمصابيح "ركان هناك أيضا 
مناقشة شديدة بين هواة زراعة اللالا فى إنتاج أنواع نادرة وتخليق أشكال جديدة 
بالتلقيح فيما بينها ”"' ويمنح الفائز مكافأة كبيرة وتعرف الزهرة الفائزة باسم حاص 
ا 

وذكرت إحدى الخطرطات أسماء ثمانية وخمسين وخمسمائة نوع مبتكر كل 
نوع مختلف عن غيره » وترجع الأهمية الخاصة لزهرة اللالا إلى معناها الدينى 
بجانب شكلها الجمالى حيث أن حروفها تتكون من نفس حروف سم الجلالة ومن 
هنا صبغت أهميتها بالصبغة الدينية المقدسة لدى الأتراك © . 

وظل الأهتمام والرعاية بأزهار اللالا حتى العصر الذى ساد فيه نمط الباروك 
والر رک وکر فى القرن الثامن عشر رغبة من الفنانين فى التجديد فتطورت زهرة اللالا 
تبعا لفكرة التغيير والتجديد فتغير شكلها حتى أصبحت خطوطها متفقة مع طابع 
الباروك ولم يسترد الشكل الزخرفى الكلاسيكى (القديم) لها إلا عند قيام الحركة 
الوطنية فى أواخر القرن التاسع عشر التى عملت على إحياء الفن القديم (*) 
زهرة القرنفل Karanfil‏ : شكل YY)‏ - 

شكل هذه الزهرة يساعد على أن ترسم بطرق محورة متعددة بطريقة زخرفية وقد 
عنى الأتراك بزراعتها حتى أنه فى Opa‏ الثامن عشر ووصلوا بزراعتها إلى أكثر من 
مائتی نوع 00 

ويرجع أرسفان"“ Arseven‏ أصل هذه الزهرة أما إلى إيران أو الصين والراجح 
أصل هذه الزهرة يرجع إلى إيران فى العصر الساسانى حيث مثلت زهرة 39 


۰ Of ص‎ GL مرزوق : المرجع‎ pple (\) 


Arseven (Gelal Esad) : Op. cit.. p. 59. (۲) 

. ۰۳ عبدالعریز مرزوق : امرجم السابق ص‎ 1) 
Arseven (Gelal Esad) : Op. cit.. p. 58. (4) 
Ibid., p. 60. (2) 
Ibid. p. 58. 5) 
Arseven (Gelal Esad) : Op. cit. p. 58. ۱ (۷) 


بشكل متتالٍ على sel‏ جصية محفوظة بمتحف برلين ۲" ويعتبر هذا المثل من 
الأمثلة المبكرة لتنفيذ زهرة القرنفل . 
رسوم الفاكهة : 

أستخدم الأتراك الفاكهة كعنصر زخرفى dy‏ عصر اللالا ‏ القرث الثامن عشر 
ساد الیل نحو الطبيعة وكثرت الزخرفة المأخوذة من الفاكهة واختاروا الأنواع التى تتمیز 
بأشكالها المستديرة » ويلاحظ أنه لاينفذ نوع فاكهة بمفرده ولكن عادة ما تکون 
مجموعة فواكه فى آنية ومن أنواع nen‏ التى إستخدمها الأترالك فى الزحرفة 
الكمثرى والخوخ والتفاح والتين والرمان والبلح وتنفذ بدون أرراق أو سيقان وهذه 
الأنواع ترسم بشكل طبيعى واقعى وليس زخرفیا ومن الفاكهة التى فضله الأتراك 
ونفذت بكثرة فاكهة الرمان والبلح حيث یعرفونها بأنها فاكهة الجنة 7" . 

وتعتبر زخارف الوريدات والأزهار عاصة زهرة YOU‏ والقرنفل وكذلك الأوراق 
الرمحية السننة بأشكالها المتنوعة من العناصر الزخرفية التى سادت على المنتجات الفنية 
ا ومنها الا شغال الخشيية . 


ومن أمثلة هذه العناصر النباتية الكونة من زهرة اللالا والقرنفل زخرفة السطح 
السفلی لد کة البلغ فى مسجد البردینی ۱۰۲۰ ه أما الشریط المؤزر له فتتکون زخحرفته 
من الورقة الرمحية المسئنة الشکل وزهرة الرمان والأفرع والسیقان التی تترابط فيما بينها 
وقد زحرفت القرنصات التی بالدكة آیضا بزهرة اللالا والسیتان التى تفرع منها 
وذلك برسمها بالالوان المتعددة (لوحة ۵۰ شکل ۳۰) . ومن أقدم الأمثلة الخشبية 
Lidl‏ بها عنصر الرمان ماهو Lin‏ على بعض حشوات منبر جامع سیدی عقبة 
بالقيروان TEA‏ - ۸1۲م 7 وتعتبر ثمار الرمان فى الزنحرفة بمثابة إحياء للفن 
الساسانی "*۲. وقد نفذت الزخرفة فى السطح السفلی لد کة البلغ فى مسجد أبى 


Pope (Arthur upham) : Op. cit., Vol. IV. pl. ۰ (۱) 


Arseven (Gelal Esad) ۰ Op. eit., p. ۰ (Y) 

Creswell (K.A.C.): Op. cit, pl. 89 - 90. (۳ 

)4( دیماند : الفنون الاسلامية ص ۱۳۷ ؛ ترجمة آحمد محمد عيسى ۱۹۵۶4 » دار العارف 
يمقر 


الذهب ۱۱۸۸ ه- من العناصر النباتية المكونة من الأوراق الرمحية السننة وأشكال 
محورة لزهرة القرنفل وزهرة الرمان التى يتفرع منها ورقة رمحية مسننة الشكل ويتخلل 
هذا التکوین الزخرفى وريدات من ثمانى بتلاث وهذه الزحارف رسمت بالالوان 
التعددة (لوحة 04%( . و بزخارف السطح السفلى لدكة المبلغ فى مسجد 
محمود محرم ۱۲۰۷ ه من الأفرع النبانية التماوجة وتخصر بين هذه النماذج رسوم 
باقات الزهور والوريدات التى تخرج من آنية على شكل سلة بطريقة محاكية للطبيعة 
وذلك أيضا بالرسم بالألوان امختلفة (لوحة 256 . 

ومن أقدم النماذج الخشبية المنفذ فى زخرفتها عناصر نباتية متنوعة تخرج من 
سلة» حشوة مبكرة من مصر ترجع للقرن الأول الهجرى ومحفوظة بمتحف الفن 
الاسلامی بالقاهرة مثلت الزخرفة بها بالحفر البارز وهی عبارة عن فرعين نبايتين 
متماوجين يحصران بينهما عناقيد عنب وأوراقه ۰۲۲ وقد مثلت هذه الزخرفة أيضا 
بطريقة الحفر فى لوح خشبی من كسوة أطراف العوارض الحاملة لسقف البلاطة فى 
السجد الأقصی ببیت القدس نحو سنة OVW‏ 

وعن تلفیذ العناصر ال خرفية النباتية على النابر العثمانية بالقاهرة فتتعضح فى زخرفة 
سقف جلسة الخطیب فى منبر مسجد سیدی عقبة ۱۰۲ ه- وهی مکونة من أوراق 
رمحية مسننة متمايلة بشکل محاك للطبيعة مع رسوم ورپدات بالألوان المتنوعة . 

أما زخرفة سقف جلسة الخطيب فی منبر مسجد مرزوق الأحمدى بالفرن 
١ه‏ فهى عبارة عن أربع وريدات متمائلة فى أركان السقف وهذه الوريدات يتفرع 
منها أوراق نباتية ونفذت هذه الزخارف بشكل واقعی » وتمثلت الزخرفة فى منبر 
مسجد جوهر المعينى ۱۲۲۹ هه فى 3 اللالا التى aes ols‏ الكتابة التى 
بالحشوة اليمنى أعلى فتحة باب الروضة الأيمن (لوحة ۱۱۰) من زخحارف هذا المنبر 
Leal‏ الوريدات والأزهار حاصة الأشكال المحورة من زهرة الرمان والقرنفل علاوة على 
الوريدات والأزهار خاصة الأشكال المحورة من زهرة الرمان والقرنفل علاوة على 
)١(‏ حسن الباشا : المرجع السابق ش ١4١‏ . 
(؟) زكى حسن : المرجع السابق شكل ۳۱۱ . 


الوريدات المكونة من ست بتلاث رهذه الرخارف نفذت جميعها بالحفر البارز (لوحة 
۸ -- ۱۱۰) . رمن الأمثلة المبكرة المنفذة بها الوريدات المكونة من ست 
پتلاث بطريقة الحفر حشوة خشبية من حفائر عين الصيرة بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة وترجع لنهاية القرن الثانى الهجرى وبداية القرن الثالث الهجرى ۲ . وقد 
نفذت الوريدات OB‏ الست بتلاث من قبل فى العصر الساسانی بإيران على قطع 
جصية فى متحف المتروبوليتان " . ونفذت العناصر الزخرفية النباتية على الأبواب أيضا 
وتتضح فى زخرفة باب الدخول الرئيسى بمسجد الأمير يوسف چوریچی ۱۱۷۷ه 
وهی عبارة عن أفرع نباتية وأوراق ووريدات تمائل الطبيعة (لوحة CVE‏ وقد مقلت 
زخرفة الوريدات والأوراق مع الأفرع النبانية بالحفر على حشوات خشبية ترجع إلى 
نهاية القرن الثانى وبداية القرن الثالث الهجرى » من هذه الامثلة زخرفة الوسادة التى 
تعلو تاج أحد الأعمدة برواق القبلة فى جامع عمرو بن العاص » ويرجع هذا الافریز 
الزحرقی إلى سنة ۲۱۲ه - ۸۲۷م ". وفى زخرفة حشوتین أخريتين بمتحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة "۴ . وقد مثلت العناصر الزخرفية النباتية فى باب مسجد 
الحيفى المسجل حت رقم ۱۰۳۶ من زهرة اللالا ووريدات من ست بتلاث يتفرع 
منها فروع متمايلة تتصل ببعضها البعض وذلك بالتجميع مع التطعيم (لوحة ۲۲ - 
۳) وتتضح العناصر النباتية المكونة من زهرة القرنفل واللالا والورقة الرمحية المسننة 
والأوراق والافرع التى تربط بینها بطريقة الحفر البارز فى زينة الإطار الزخرفى الحدد 
لهيغة شباك السبيل بمسجد يوسف أغا الحين ۱۰۳۵ ه (لوحة 4۲) . 

أما زخارف مقصورة الامام الليث ۱۱۳۸ ه المنفذة بالألوان المتعددة » فقد أبدع 
Obl‏ فى تمثيل الطبيعة أصدق تمثيل وذلك فى رسم آشجار الرمان ومجموعات زهرة 
اللالا والوريدات النجمية الشكل » بالإضافة إلى باقات زهور YU‏ وكف السبئع التى 
تخرج من الزهریات » هذا علاوة على التكوينات الزخرفية التی هی عبارة عن سيقان 
Creswell (K.A.C.) : Op. cit., Vol. [ Fig. 487. (\)‏ 
Pope (Arthur upham) : Op. cit., Vol. IV, pl. 171. DE. (۲(‏ 


. ۱۰۰ حسن الباشا وأخرون: الرجم السابق شكل‎ OF) 
: ۲۹۹ - ۲۹۸ زکی سن : مرجع السابن شكل‎ )4( 


-~\V. - 


وأفرع متماوجة يتخللها زهرة YOU‏ وكذلك أطباق الفاكهة المكونة من ثمار الكمثرى 
والرمان وأشجار السرو التى يحيط بها تكوينات الأوراق النباتية الصغيرة وتتخللها زهرة 
كف السبع هذا مع التمشيل الواقعى للورقة الرمحية الستنة الشكل فى زخرفة الإطار 
المحدد للسقف وتتبادل بالتناوب مع زهرة الرمان ووريدة من ست بتللات (لوحة VE‏ هس 
Clo‏ . 

وهذه الأشكال الزحرفية الفائقة الروعة تشهد بجدارة الفنان العشمانی ومهارته 
الفنية المتقنة ودقته الفائقة وقدرته على الإبداع ما يوجب التقدير والاعجاب . 

وتعتبر زخارف هذه المقصورة من أبدع ما أخرجته يد الفنان العثمانى فى الرسم 
على الخشب بالألوان المتعددة وقد كانت مثل هذه التكوينات الزخرفية تنفذ على 
بلاطات القاشانی والأوانى الخزفية بالرسم بالألوان التعددة أيضا والفارق بینهما أنه من 
السهل تنفيذها على الأعمال الخزفية لسهولة التحكم فى الزخرفة وفى المادة المنفذة 
عليها . 

أما تنفيذ هذه التكوينات الزخرفية على مادة الخشب فكان يتطلب الكثير من 
الوقت رالجهد مع توافر المهارة الفائقة لكى يأتى بنتائج باهرة يستحق عليها التقدير. 

ومن أمثلة الأعمال الزخرفية المنفذ بها باقات الزهور والوريدات والأفرع التى تتبع 
من الزهريات طبق من خزف إزنيق يرجع للقرن العاشر الهجرى بمتحف فیکتوریا 
وألبرت يتوسطة هيئة دائرية بها زهرية يتفرع منها مجموعات زهرة اللالا 219 , 

وأيضا فى زخرفة لوح من بلاطات القاشانی يرجع للقرن العاشر الهجرى ؛ وهذه 
الزخرفة عبارة عن أفرع نباتية یتخللها زهور VOU!‏ تتبثق من الزهريات وهذا اللوح 
محفوظ بمتحف الفنون الزخرفية بباريس OP‏ وقد مثلت زخرفة زهرة القرنفل واللالا 
والورقة الستنة فى زخرفة بلاطة من القاشانى ترجع للقرن الحادى عشر الهجری 27 . 


coat‏ ما سبق of‏ الفنانين العنمانیین قاموا بتنفيذ عناصرهم الزخحرفية النباتية المكونة 


Lane (Arthur) : Op. cit.. pl. 31B. (\) 
Areven (Gelal Esad) : Op. cit., Fig. 251. (۳( 


۷/7 


من زخرفة الرومى والهاتاى وزهرة اللالا والقرنفل وكف السبع والرمان والورقة الرمحية 
الستنة الشكل على الأشغال الخشبية المتنوعة » وذلك أما بطريقة الحفر أو التطعيم أو 
بالحفر على الحشوات المنفذة بطريقة التجميع أو الرسم بالألوان التعددة . 

: الزخارف الكتابية‎ : We 


لعيت الزخارف الكتابية درا هاما فى زخرفة الكثير من العمائر والتحف التطبيقية 
سواء كانت من الزخارف أر الفخار أو النسيج أو السجاد أو العادن آو الزجاج أو الرخام 
أو الخشب وغيرها على مدار العصور الإسلامية » وهذه الكتابات أما تسجيلية تسجل 
إسم صاحب التحفة والصانع الذى قام بعملها أو كتابات تأريخية تبين تاريخ العمل 
الفنى أو كتابات تضم آيات من القرآن الكريم أو عبارات دعائية . 

وتعتبر هذه الکتابات العربية من السمات المميزة فى الفنون الإسلامية دون غيرهاء 
وساعدها علی استعمال الکتابات العربية کعنصر زخرفی ما یتمتع به الخط العربى من 
جمال ومرونة فى التشکیل 7 استغلها الفنان تبعا لأصول فن كتابة الخط العرپی 
من مراعاة النسب بين الحروف وغیرها من الساحات امخصصة للکتابة !۰۲۳ ویکون 
الخط العربى إحدى الاسس الثلاثة التى قامت علیها الفنون الاسلامية إلى جانب 
السجد والصحف الشریف 9 


ولم یقتصر على نوع واحد من أنواع الخطوط العربية SO‏ استعمل الخط 
الکوفی بأنواعه الزخرفية التعددة (الکوفی البسيط والورق والزهر والضفر والعماری 
رالربع) خلال القرون الخمسة الاولی للهجرة فى زخرفة العماثر الإسلامية والنتجات 
الفنية بالإضافة إلى استعمال خط النسخ الذى كان معاصراً للخط الکوفی » ولکن لم 
ينفذ الخط النسخ بشکل بارز إلا منذ القرن السادس الهجری » حيث أصبح' منافسا 
للخط الکوفی واحتل المكانة الأولى کخط تسجیل على الآثار الاسلامية » واقتصر 


. ۲۹۲ حسن الباشا : المرجع السابق ص‎ OD) 

(؟) حسن الباشا وأخرون : الرجع السایق ص ۲۷۵ . 
ooo (۳‏ الباشا : ا مرجع السابق ص ۳۸ ۲ 

(6) جمال محرز : زخرفة الأخشاب ص ٩۳‏ . 


ZA 


إستخدام الخط الكوفى فى كتابة الآيات القرآنية والعبارات الدعائية » وخير مال لذلك 
تابوت الإمام الشافعى المسجل عليه تاريخ صنعه ٠۷٤‏ . 

ومن المعروف أن اللغة العربية لغة القرآن الكريم » وقد استعملت فى زخرفة 
الأعمال الفنية الإسلامية فى أنحاء العالم » كما أن معظم البلاد الإسلامية التى 
لاتتكلم العربية تكتب لغاتها بالحروف العربية ۳" كما فى إيران وتركيا » وينطبق 
الحال على الأتراك العثمانيين بالقاهرة الذين شغلوا أعمالهم الفنية التى تتعلق بالعمائر 
الدينية بالخط العربى خاصة الخط النسخ والثلث » وقد أطلقوا على زخارفهم الكتابية 
جفتكارى :هاا أى الزخرفة المتكلمة ۲۳۸ . 


وروعى فى كتابة الخط النسخ الدقة والتناسب » وقد تطور هذا الخط ووصل إلى 
درجة الكمال على يد الخطاط إبن مقلة ۲۷۲ - ۳۲۸ ه ء الذى وضع له مقاييس 
تضبط أشكال حروفه من المدات والقوائم O‏ بتحديد طولها بعدد من النقط» بمعنى 
أنه ناسب بين طولها وعرضها ولذلك سمى الخط النسخ بالخط المنسوب ؛ وجاء من 
بعده ابن عبدالسلام الذى عدل قانون ابن مقلة للوصول بفن الخط العربى إلى 
JUS‏ أما تطور هذا الخط على يد إبن هلال المعروف بابن البواب التوفی سنة 
۳ مه (۱۰۲۲م) » فقد رعى الكت بين الحروف بعضها مع بعص ووصل 4 
إل درجة كبيرة من الکمال الفنی OO‏ وابتکر نوعا جدیدا من هذا الخط عرف 
بالخط الریحانی » الذى یتمیز بتداخل حروفه خاصة ومی الألف راللام فى أوضاع 
متلاصقة وسمی بهذا الاسم OY‏ أحرف المد به تشبه عيدان الریحان UF‏ تطور 
وصل به إلى الاتقان رالجودة حتی لقب بقبلة الكتابة وقد تتلمذ على يديه عدد من 


(۱) حسن الباشا وآخرون : المرجع السابق ص۲۷۷ ۲۷۸۷ - ۲۷۹ . 
حسن الباشا المرجع السابق شکل ۱44 . 

(۷) محمد مصطفى : الرجم السابق ص ۱۱ . 

() عبدالعزیز مرزوق : المرجع السایق ص ۱۸۷ . 

(4) عبدالعزیز : العراق مهد الفن الاسلامی ص ۱۲ . 

)0( حسن الباشا : الرجم السابق ص ۳۱۳+ ۳۱۸ . 

. 44 عبدالعزيز مرزوق : الرجع السابق ص‎ CV 
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الخطاطین البارعين فى فن الخط العربی (۱ 

وأقدم النماذج المثلة بالخط النسخ وثيقة من البردی مؤرخة بسنة AVY‏ مكتوبة 
بالعربية واليونانية من أحد عمال عمرو بن العاص على أهناسيا بمصر "۰۲۳ وبلغ خط 
النسخ درجة كبيرة من التطور حيث أشتق منه أنواع كثيرة من الخطوط كل منها 
مختلف عن الآحر مثل الطومار والثلث والتعليق والنستعليق والديوانى والهمايونى 
والسياقت والرقعة 9" . 

وقد قام العشمانیون بتقليد الخط الكوفى والنسخ والثلث والريحانى والتوقيع 
والرقعة !۰۲۴ وبعد مرحلة التقليد هذه جلى محسين العشمانیین للخط العربى فى نوع 
يعرف بالخط الجلى الذى ابتكر على يد ياقوت المستعصى ويمتاز بكبر حجمه 
وأستعمل فى كتابة جدران العمائر ”° . 

ومن أنواع الخطوط التى أستعملها العشمانیون وأبدعوا فى تنفيذها نوع من الخط 
يطلق عليه الخط الغبارى وهو صورة مصغرة من الخط النسخ والخط المثنى الذى نقرأ 
من حلاله العبارة الواحدة من اليمين لليسار والعكس "21 . 

هذا بالإضافة إلى الخط الديوانى الذى يكتب به الفرمانات والمنشورات التابعة 
للحكومة » وخط السياقت الذى يفهم من سياق الكلام » وکان يكتب به 
الأحجیة ۲۷ ؛ وخط الأجازة الذى يجمع بين حصائص الخط النسخ والثلث * . 

وقد أستخدم الخط النسخ والثلث فى زخرفة الأشغال الخشبية المشمانية التى 





() حسن الباشا : المرجع السابق ص ۳۱6 . 

. ۲۱۲ الرجع نفسه ص‎ CY) 

(۲) الرجع نفسه ص ۳۱6 . 

(4) عبدالعزیز مرزوق : الفنون الرحرفية الاسلامية فى العصر الشمانی ص ۱۷۹ . 
)0( الرجع نفسه ص ۱۷۸ . 

. ۱۸۰ - ۱۷۹ الرجم تفسه ص‎ OV 

(۷) الرجم نفسه ص ۱۸۳ - VAL‏ 


(A)‏ حسن الباشا واخروذ : المرجع السابق ص۲۷۹ 


۱۷ 


بالعمائر الدينية بالقاهرة » أما بطريقة الحفر أو التطعيم أو التلوين 2١١‏ وهذه الکتابات 
المنفذة أما آيات fads‏ عبارات دعائية أو كتابات تسجيلية تاريخية . 

ومن أمثلة الكتابات القرآنية الكتابة المنفذة بالحشوة اليمنى واليسرى يباب المقدم 
بمنبر مسجد سارية الجبل ۰-۵۹۳۵ ففى الحشوة اليمين بسم الله الرحمن الرحيم 
«إن الله وملائكته يصلون على النبی» واليسرى «يا أيها الذين آمنوا صلوا عليه وسلموا 
تسليما» ods‏ هذه الكتابات بطريقة الحفر الغاثر (لوحة رقم 9" «(V+‏ ونفذ 
Lal‏ فى الحشوة الوسطى المستطيلة التى تعلو فتحة باب المقدم فى منبر مسجد مراد باشا 
5ه ونصها : بسم الله الرحمن الرحيم ١‏ إن الله وسلائکته يصلون على 
Pq‏ بطريقة الحفر » وفى الحشوة المستطيلة الوسطی التى تعلو فتحة باب المقدم 
فى منبر مسجد محب الدين أبى الطيب بأوائل القرن العاشر الهجرى «بسم الله 
الرحمن الرحيم ادخلوها بسلام» Lips?‏ الحفر أيضا » وفى الحشوة المستطيلة 
الوسطى التى تعلو فتحة باب المقدم فى منبر مسجد الفاكهانى ۱۱۶۸ ه «بسم الله 
الرحمن الرحيم ‏ إن المتقين فى جنات ونهر» ‏ منفذة باللون » وقد شغلت ALS‏ 
القرآنية فى منبر مسجد أبى الذهب ۱۱۸۸ ه- أعلى فتحة باب المقدم وباب الروضة 
وفتحات جلسة الخطيب وذلك بالتطعيم بالصدف » ففى الحشوة المستطيلة التى تعلو 
فتحة باب المقدم : بسم الله الرحمن الرحيم (إن الله وملائكته يصلون على النبى) 
وكملت هذه الآية فى حشوة مستطيلة من الخلف (يا أيها الذين أمنوا صلوا عليه 
وسلموا تسلیما» 21 (لوحة رقم ۷۳) » أما الكتابات التى تعلو فتحة بابى الروضة من 
سطرين » ففى الحشوة المستطيلة التى بالجهة اليمنى «بسم الله الرحمن الرحيم - قال 
الله تبارك وتعالى تستكمل فى الحشوة المستطيلة التى بالجهة اليسرى « إلا له 


(۱) حسن الباشا : المرجع السابق ص ۳۲۹ . 
(۲) » (۳) سورة الأحزاب الآية 5ه . 

() سورة الحجر الآية 45 . 

)0( سورة القمر الآية ۵۶ . 

. سورة الأحزاب أية 5ه‎ OD 


الخلف والأمر تبارك ‏ الله رب العالمين 2١”‏ أدعو ربكم » ۰ أما الکتابات التى تعلو 
فتحات جلسة الخطيب فتبدا UY‏ من الحشوة الوسطى (إنما يعمر مساجد الله من آمن 
بالله واليوم؛ تكمل UY‏ على الحشوة المستطيلة التى بالجهة اليمنى «الأخر وأقام 
الصلاة وآنى » تكمل الآية على الحشوة المستطيلة التى بالجهة اليسرى «الزكاة ولم 
يخش إلا الله ". 

Uf‏ الكتابات القرآنية التى تعلو فتحة باب المقدم فى منبر مسجد محمود محرم 
۷ه » فهى منفذة باللون على حشوتين » أحداهما تعلو الأخرى » الحشوة 
الأولى «إن الله وملائكته يصلون على النبی» والحشوة الثانية «يا أيها الذين أمنوا صلوا 
عليه وسلموا تسلیما) 9 (لوحة (VE‏ 

هذا Lag‏ يتعلق بالكتابات النسخية المنفذة من آيات القرآن الكريم على المنابر » آما 
تنفيذها على الشبابيك فتتضح فى الكتابات التى بالحشوات المستطيلة العليا فى كل 
من الشباك الذى على يمين المحراب الذى فى مسجد سارية الجبل ٩۳۵‏ ه فمنفذة 
فى الحشوة اليمنى «قال الله تبارك وتعالى أعوذ بالله من الشیطان الرجیم» والحشوة 
اليسرى «الله لا له إلا هو الحى القیوم لاتأخذه سنة ولانوم له ما فى السموات وما فى 
الأرض من ذا» (لوحة ۰-۲۸ ۲۹), تكمل هذه الآية القرآنية على حشوات الشباك 
. الذى على يسار احراب > ففی الحشوة اليمنى «الذى يشفع عنده إلا بإذنه يعلم ما 
بين أيديهم زب ee‏ ولايسيطوة ندع عن علا إلا يا شام pene‏ 
والحشوة اليسرى «السموات والأرض ولايؤده حفظهما وهو العلى العظيم “صد 
الله » (لوحة ٠١‏ -۳۱) . وكذلك فى حشوات الشباك eee‏ 
المؤدى للحرم بالمسجد نفسه » فى الحشوة اليمنى «إن فتحنا لك فتحا مبينا ليغفر لك 
الله ما تقدم من ذنبك وما تأحر ويتم نعمته عليك ويهديك صراطا مستقیما» تکمل 


. 00, of سورة الأعراف آية‎ CY) 
. ۱۸ سورة التوبة الأية‎ CY) 

(۳) سورة الأحزاب آية ۵7 . 

(4) سورة البقرة : الآية ۲۵۵ . 
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الآية فى الحشوة اليسرى وينصرك الله نصرا عزيزا هو الذى أنزل السکينة فى قلوب 
المؤمنين ليزدادوا إيمانا مع إيمانهم» 2١“‏ (لوحة ٠7‏ ۳۳) » وهنا يلاحظ مدى العلاقة 
بين معنى الآية القرآنية ووظيفة الشباك الرئيسية وهی الفتح . 

ونفذت الآيات القرآنية أيضا فى الشباك الذى على يسار الداخل للمسجد ويطل 
على الحرم » ففى الحشوة اليمنى «بسم الله الرحمن الرحيم إن الذين قالوا ربنا الله ثم 
استقاموا» والحشوة اليسرى « تتنزل عليهم الملائكة ألا تخافوا ولاخزنوا وأبشررا 
بالجنة) ۲۲۱ . 

ونفذت الکتایات القرآنية أيضا على الابواب » أمثلة ذلك ما کتب فى حشوات 
الباب الفاصل بين بيت الصلاة والحرم فی مسجد سارية الجبل ٥ھ‏ ؛ ففی 
الحشوة اليمنى «بسم الله الرحمن الرحيم وسيق الذين أتقوا ربهم إلى» والحشوة 
اليسرى (الجنة زمرا حتى إذا جاءوها وفتحت أبوابها ۳۱ الله أكبر» ويلاحظ هنا أيضا 
الارتباط بين معنى الاية الكريمة ومهام الباب وهی الفتح (لوحة ٩‏ - ۱۰) . 

أما الکتابات الدعائية التى نفذت على الأشغال الخشبية العشمانية فى العمائر 
الدينية بالقاهرة فتتضح تنفيذها على بقية الشبابيك التى بمسجد سارية الجبل » نذکر 
منها على سبيل SU‏ » ما هو منفذ بالحشوة العليا فى مصراعى الشباك الذى بالجدار 
الأيسر من إيوان القبلة » ففى الحشوة اليمنى (يا عالما بحالى عليك تکالی» والحشوة 
الیسری «یاحفی الألطاف جنا ما نخاف» (لوحة (TV ۴١‏ وأيضا فى الحشرة 
العليا من مصراعى الشباك الذی على يمين الداخل اللمسجد نفسه ومواجه للمنبر » 
ونصها فى الحشوة اليمين «بسم الله الرحمن الرحيم يامفتح الأبواب يامسبب الأسباب 
...0 وفی الحشوة اليسرى (إنى أعوذ بك من سورة (ثورة) وهيجان الغضب وضعف 
الصبر وقلة القناعة» (لوحة ALYY‏ ۱ 


وقد نفذت العبارة الدعائية التى بالحشوة اليمنى السابقة أيضا فى باب محفوظ 


() سورة الفتح : الآية ۱ - ۲ - ۳ . 
۲( سورة فصلت : ae aM‏ 
(۳) سورة الزمر الآية ۷۲ . 
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الأبواب» واليسرى « یامسبب الأسباب » وهذا الدعاء مرتبط فى معناه مع وظيفة 
الا cy)‏ 
باب + 


وقد نفذت الکتابات بشبابيك وأبواب مسجد سارية الجبل بطريقة الحفر 
ومن الکتابات التی یحوی معناها حکمة وموعظة الكتابة التى بالحشوة الثانية والتی 
تعلو باب القدم فى منبر مسجد صرغتمش ۱۱۱۸ ه- ونصها «عجلوا بالصلوة قبل 
الفوت وعجلوا بالتوبة قبل الوت » وذلك بطريقة الحفر » وقد نفذت هذه الحکمة 
فى باب مسجد سوفاس بأرمينيا احفوظ بمتحف (سطانبول » ففی الحشوة 
الیمنی «عجلوا بالصلاة قبل الفوت» وفی الحشوة الیسری «وعجلوا بالتوبة قبل 
الموث» 27 . 

ومن الكتابات التى تمثلت فى معناها الحكمة والموعظة الكتابات المنفذة فى باب 
مسجد سجانوس باشا فى بالكسير » ويرجع للقرن التاسع الهجرى » فكتب بالحشوة 
اليمنى (الدنيا ساعة» وفى الحشوة اليسرى «فاجعلها طاعة) 7 . 

وفيما يتعلق بالكتابات التى تضم شهادة التوحيد » فقد نفذت بالحشوة الأولى 
التى تعلو باب المقدم فى منبر مسجد صرغتمش ١148‏ ١ه‏ أيضا ونصها J] Yo‏ إلا 
الله محمد رسول الله حقا» » وكذلك نفذت شهادة التوحيد فى الحشوة المستطيلة 
التى تعلو بابی الروضة فى منبر مسجد جوهر المعينى 19١١ه‏ ونصها فى الجهة 
اليمنى «لا إله إلا الله الملك الحق المبين» تكمل الشهادة فى الجهة الیسری «محمد 
رسول الله الصادق الوعد الأمين» وذلك بطريقة الحفر (لوحة ۱۱۰ - ۱۱۱ . 

Lf‏ الكتابات التأريخية فنفذت على الحشوة المستطيلة التى تعلو الفتحة 
الوسطى من جلسة الخطيب فى منبر مسجد صرغتمش ونص هذه الكتابة «أنشأ هذا 


. 1۲ عبدالعزیز مرزوق : ا مرجع السابق ص ۱۹۸ ص‎ (\) 
Arseven (Gelal Esad) : Op. cit., Fig 483. (۲) 
1010., Fig. ۰ (۳) 
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المنبر من فضل الله تعالى قيومجى أحمد كتخداى عزبان أعزه الله سنة ٩۱۱۱۸‏ . 

ومن التابر gh)‏ رة Leaf‏ منبر مسجد محمود محرم وذلك مسجل فى نهاية الآية 
القرآنية النفذة فى الحشوة التی تعلو فتحة باب القدم ١‏ ۱۱۲۰۷ » وهذا التاريخ یمثل 
تاريخ السجد نفسه (لوحة ۷4) . 

ومن الا شغال الخشبية المؤرخة آیضا مقصورة الإمام الليث وذلك مثبت على حشوة 
خشبية «سنة ۱۱۳۸ ه) باللون تعلو العمود الأسطوانى البدن الحامل لسقف 
المقصورة. 

مما سبق يتضح لنا أن الكتابات عامة المنفذة على الأشغال الخشبية فى العمائر 
الدينية العشمانية بالقاهرة لم LH‏ بتصيب وافر كمثيلتها فى العمائر السابقة للفترة 
العثمانية » على الرغم من أنها حفلت بالعديد من الأشكال الزخرفية الهندسية 
المتنوعة» وتميزت بزخرفتها » علاوة على العناصر الزخرفية النباتية التى انفردت بها ؛ 
ومعظم الکتابات التى وردت على الأشغال الخشبية فى مصر العثمانية تمغلت فى 
الآيات القرانية وبعض العبارات الدعائية أو التأريخية وهی تتعلق بالمكان المنفذ به . 


- ۱۷۹ - 


الملاحسق 
YI‏ : دراسة وصفية Sled‏ ج مختارة من الأشغال الحشبية 
ان : معجم الألقاب والوظائف التى ورد ذكرها بالکتاب 


Ge‏ : معجم المصطلحات الفنية والمهنية التى ورد ذكرها بالکتاب 


أولا:دراسة وصفية لنماذج مختارة من الأشغال الخشبية 


١.الأشفال‏ الخشبية ذات الصفه المعمارية 
أ. الأيواب 
(۱) التحفة : الباب الفاصل بين بيت الصلاة والحرم . 
نوع الخشب : خشب نقى (عزيزى) . 
اللرحات والأشكال : لوحة 4 شكل 4۱ )) . 
المكان : مسجد سارية الجبل بقلعة الجبل 217. 
التاریخ + ٩۳۵‏ ه- ۱۵۲۸م ۰ 
الأبعاد : يبلغ رتفا ع الباب TYE‏ وعرض كل مصراع ١م‏ . 
الزخرفة : معقلی(۲۲ شکل L‏ يشبه الحرف AS‏ 1 . 
الكتابة 0 بالحشوة الیمنی «بسم الله الرحمن الرحیم وسیق الذین أتقوا ربهم 
إلى» تكمل الآية فى الحشوة اليسرى «الجنة زمرا حتى إذا جاءوها وفتحت آبوابها(۳) 


الله أكبر» . 


(۱) يقع هذه لباب فى قلعة الجبل وينسب إلى سيدى سارية رضى الله عنه صاحب رسول الله 
صلى الله عليه وسلم « وعمره سليمان باشا من وزراء السلطان سليمان بمصر . وتولى سنة 
۳ھ فأقام تسع سنين وإحدى عشر شهرا ؛ وتوجه بعد ذلك لفتح اليمن ثم عاد فأقام سنة 
وخمسة أشهر وولى الأمير محرم بك اللواء ناظرا على أوقافه ولا مرض أوصى أن يدفن بجوار قبر 
الإمام الليث رضى الله عنه بالقرافة فدفن هناك . راجع : 
- المقدسى الحنبلی : نزهة الناظرين فى تاريخ ولى مصر من الخلفاء والسلاطين (مخطوط بدار 
الكتب المصرية خت رقم ۲۰۷۲ تاریخ) ورقة ظهر ۷۲) . 
_ الأسحاقى : لطائف أخبار الأول فيمن تصرف فى مصر من أرباب الدول (مخطوط بدار الكتب 
المصرية خت رقم ۱۸۳۳ تاریخ) ورقة وجه وظهر ۱۸۲ . 
- البوانی : مخفة الأحباب بمن ملك مصر من اللوك والنواب (مخطوط مطبوع من قبل دار 
الکتب الصرية سة ١٠۹٠م‏ عن نسخة مکتبة بلدية سوهاج) » اجلد الأول ورقة۱۳۳ وجه ۸4 
- على باشا مبارك : الخطط الجديدة ج ه ص ۱4 . 

۰۱ سيرد شرح هذا الصطلح فى العجم الخاص بالصطلحات الفنية والهنية 

(۳) سورة الزمر الاية ۷۲ 


المراجع : لم يسبق نشره . 


الوصف والدراسة + 

هذا الباب هو الفاصل بين بيت الصلاة والحرم ويتوسط الجدار الشمالى الغربى 
ويقع فى سمت محراب المسجد » ويوجد فى دخلة غائرة بالجدار يبلغ عمقها 
۷ رام وعرضها ۱۰ر۲م وقوام الزخرفة به من النوع المعقلى المنفذ بطريقة التجمیع» 
ويعلو كل مصراع من مصراعى الباب حشوة مستطيلة نفذ بكل منهما كتابة قرأنية 
بالحفر الغائر نصها فى الحشوة اليمنى «بسم الله الرحمن الرحيم وسيق الذين أتقوا 
ربهم إلى 1 تكمل الحشوة اليسرى (الجنة زمرا حتى إذا جاءوها وفتحت أبوابها الله 
آکبر» » ويلاحظ مدى الإرتباط بين معنى الآية ووظيفة الباب وهی الفتح . وعلى 
جانبى كل حشوة حشوة أخرى صغيرة مستطيلة الشكل نفذ بها زخارف نباتية عبارة 
عن أوراق وأفرع نباتية متماوجة ومتداخلة مع بعضها بطريقة الحفر » وقد أضيف 
للمصراع الأيسر من الجهة اليمنى إطار ختشبى زین بالزخارف النباتية احفورة وذلك 
لإحكام غلق الباب » بالإضافة لوجود سقاطة كبيرة نحاسية غير كاملة من أجل هذا 
الغرض أيضا tay?‏ دعم كل من مصراعى الباب بمسامير نحاسية ذات رعوس على 
هيئة وريدة JS‏ منها زخارف نباتية مفرغة "۲ وذلك لإعطاء مسحة جمالية من ناحية؛ 
ومن ناحية أخرى تعمل على متانة وتماسك الباب . 

ويمثل هذا الباب الدخل الوحيد المباشر للحرم من بيت الصلاة |S‏ یفتح 
مصرعاه جاه الحرم وواجهته الزخرفية مجاه الحرم أيضا . 

ونفذت الزخرفة بهذا الباب على L se‏ يشبه Gall‏ الأفر جى L‏ ؛ ريلا حظ 
أن هذه الزخرفة نفذت فى حشوة خشبية بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة مخت رقم 
۷ بطريقة الحفر البسيط وهذا الشكل L‏ أخذ أوضاعها متعددة غير منتظمة(*۲. 


. ۸ حجة رقف سليمان باشا المسسلجة مخت رقم ۱۰۷۶ يوزارة الأوقاف ص‎ )١( 

(۲) حجة رقف سليما باشا ص۸ . 

(۳) حة وقف سلیمان باشا ص ۸ . 

Paut (Edmond) : Les Bois Sculptes pl. ۷ ۰ (£) 


- ۱۸ - 


ومن أمثلة الأبراب الخشبية المزودة بإطار حاكم للغلق باب من الطراز السلجوقی 
بقونية يرجع للقرن السابع الهجری بمتحف برلين ly‏ آخر من أسيا الصغرى 
یرجع للقرن الثامن الهجرى بمتحف إسطانبول الل 

أما الا بواب المدعمة بالسامیر النحاسية فنجد أمثئلتها فى أحد الأبواب الداخلية 
بمسجد السليمية يأدرنة ۱۵۷4م . 


(؟) التحفة : الباب المؤدى لداحل مسحل داود باشا . 
نوع اد لحشب : خسب نقى (عزيزى) . 
اللوحات والأشكال : ( لوحة ٩-۸-۷-۲‏ شکل A‏ 5) . 
الکان : مسجد داود باشا مه Yu‏ . 
التاریخ : 9 _ ۱۵4۸م. 


الأبعاد : يبلغ ارتفا ع الباب ۱ ۶رآم وعرض کل مصراع ۷۸سم . 

الزخارف : آشکال هندسية وزخارف نباتية . 

حسن عبدالوهاب : الاثار المنقولة والمنتحلة فى العمارة الاسلامية ص ۲۹۷ ٠.‏ 
YY:‏ 


(۱) زكى حسن : أطلس الفئون الزخرفية ش"8” . 

(۲) الرجم السابق شكل ۳۸۸ . 

Aslanapa (Oktay): Turkish Art Pl. ۰ (۳) 

(۳) أنشأ هذا المسجد دواد باشا OP‏ الذى كان من وزراء السلطان سليمان بمصر وتولى فى السابع 
من محرم inn‏ ۹4۵ ه. وبنی هذا المسجد بسويقة اللالا بالسيدة زينب وأوقف عليه أوقافا كثيرة» 
وأئتهت مدة ولایته فى الثالث عشر من ربيع الأرل منة 400 UIT,‏ مدة ولایته إحدى عشرة 
سنة وشهرا واحدا وعشرین یوما » ویذ کر القدسی أن مدة ولایته إحدى عشر سنة وثمانية آشهر » 
وتوفی فى مصر ودفن فى قرافة الأمام الليث . 

راجع : الا سحاقی 0 الخطوط السابق ورقة ظهر A1‏ . 
(#) سيرد شرح مصطلح باب مربع فى المعجم الخاص بالمصلحات الفنية والمهنية . 


ب ۱/۷ - 


بالا خت ae. pol;‏ ولكن هذا الياب أزيل حاليا وأستبدل به بوابة حديدية حديثة . 
أما الباب الذى نحن بصدده فيتكون من مصراعين كان مدهونا بأنواع الدهان 
انختلفة(۲) وقد فقد هذا الدهان الآن » ويقع فى دخلة غائرة على جانبيها مکسلتان 
(جليستان) "من الحجر يبلغ عمق الدخلة ٠۲‏ رام واتساعها ۵۰ ر۲م ويفتح الباب 
إلى الداحل حيث دركاه الدخول التى تبلغ أبعادها 1۵ ركام <۳۸ر۲م ويلاحظ أن 
الجدار الذى يفتح عليه المصراع الأيسر مشطوف وییلغ عمقه 5 ٠رام‏ » ونفذت 
زخخارف الباب ATU‏ من طريقة صناعية وهى الحفر والحز والتجميع والتطعيم بالعاج 
رالأبنوس “» ونفذت الزخارف فى مناطق مربعة وأخرى مستطيلة طولية وأفقية . 
حشوات » الحشوة الوسطی مربعة الشكل على كل من جانبیها حشوة مستطيلة » 
وبالنسبة للحشوة الوسطى فقد حددت بإطار نفذ عليه وحدة زخرفية تعطى شكل 
أفقى وآخر يقاطعه فى وضع رأسى » وزينت أرضية هذا الجزء بالزخارف النباتية المكونة 
من الأفرع النباتية والأوراق التى تتداخل مع بعضها ء أما زخرفة کل من الحشوة 
المستطيلة التى على جانبی هذه المنطقة المربعة فقد حددت هی الأخرى Mey‏ زخرفی 
على شکل الدالات رشکلت الزخرفة Joly‏ الحشوة الستطيلة من أفرع نباتية وأوراق 
منفذة بطريقة الحفر ؛ ویلاحظ أن هذه الحشوات الثلاث نفذت بالجزء العلوی 
والسفلی من مصراعی الباب » ویفصل بینهما وبين المنطقة الوسطی ال ركزية سبع 


)١(‏ تذکر الوثيقة الخاصة بالسجد أنه «یشتمل على واجهة بها باب يغلق عليه فردة باب شب 
مدهون بالدهان الأحضر والأحمر» . 
راجع : حجة وقف داود باشا المسجلة حت رقم ۱۱۷ المسجلة بوزارة الأوقاف ص ۱۷۳ . 

(۲) تصف الوثيقة بأنه يقع فى فتحة ذات عقد مستقيم «باب مربع (*) يغلق عليه زوجا باب 
خشبا نقيا مدهونا بأنوااع الدهان . 
راجع : حجة وقف داود باشا ص ۱۷۵ . 

(۳) حجة وقف دارد باشا ص ۱۷۵ . 

(4) حجة وقف داود باشا ص ۱۷۲ . 
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مسامير مكوبجة بكل مصراع » وهذه المسامير مخوصة الشكل ‏ فقد بعض منها - 
وذلك لتعضيد CU‏ ومتانته على مر الزمن » إلى جانب إعطائه شكلاً جمالياً 
جذابا۲۲» وفى أسفل هذه المسامير حشوة مستطيلة كبيرة يوجد على جانبها الأيسر 
فى الصراع الأيمن وعلى جانبها الأيمن فى المصراع الأيسر حشوتان متسطيلتان فوق 
بعضهما قوام الزخرفة فى الحشوة المستطيلة الكبيرة أشكال رباعية وخماسية وسداسية 
الأضلاع نفذت بطريقة التجميع ؛ ونفذت بهذه الأشكال الهندسية المجمعة زخارف 
نباتية من أفرع ووريقات تتداخل مع بعضها بطريقة الحفر الغائر . وقد حددت بعض 
الأشكال الهندسية بشريط رفيع من العاج هذا بالإضافة إلى تطعيم حشوات بأكملها 
من العاج كالحشوات الرباعية والثلشة » وهذه الحشوات العاجية زينت بزخارف نباتية 
بالحفر فى العاج » أما بالنسبة لزخرفة الحشوتين المستطيلتين اللتين على جانبى الحشوة 
المستطيلة الكبرى فعبارة عن أفرع وفصوص نباتية تتماوج مع بعضها منفذة بطريقة 
الحفر . ومن أسفل هذه الحشوات حشوة مستطيلة أفقية منصفة فى الوسط بشكل 26 
يشبه حرف 26 بالأفرتجية » من def‏ وأسفل هذا الشكل حشوة مثلثة عاجية وقد 
حددت هذه الحشوة بإطار زخرفى زین بفصوص نباتية بالحفر وحدد الإطار نفسه 
بشريط رفيع من العاج . وقوام الزخرفة بهذه الحشوة المستطيلة زخارف نباتية عبارة عن 
مراوح نخيلية كاملة وأنصافها بالإضافة إلى الفصوص والسيقان والأفرع النبانية التى 
تتداخل مع بعضها » وهذه الزخارف نفذت بطريقة الحفر الغائر . 

وعن زخرفة الجزء الأسفل يلاحظ وجود حشوة مربعة على جانبها الأيمن فى 
الصراع الأيسر وعلى جانبها الأيسر فى المصراع الأيمن حشوة مستطيلة الشكل » 
وقوام الزخرفة بالحشوة المربعة هندسية الشكل يتوسطها شكل ثمانى يحيط به أشكال 
رباعية مختلفة الأضلاع » وهذه الأشكال الهندسية نفذت بطريقة التجميع » 
بالإضافة إلى تطعيم بعض حشوانها بالعاج . ويلاحظ أن الزخرفة الهندسية التى 
بالنطقة المربعة بالمصراع الأيمن DLAI‏ معاكس للزخرفة التى بالمصراع الأيسر » 
وزخرفة الحشوة المستطيلة التى على جانبى الحشوة المربعة تتفق مع زخرفة الحشوة 
المستطيلة الأفقية التى تعلوها » ویتضح الاختلاف فى تفاوت حجم كل منهما . 


200 حچة وقف داود lak‏ ص ¥ . 
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وفى أسفل هذه الحشوات حشوة أخرى مربعة الشكل على أحد جانبيها حشوتان 
صغيرتان أحداهما مستطيلة والأخرى مربعة » قوام الزخرفة فى الحشوة المربعة الكبيرة 
ارا عن نكل ی ابيط بيط بلكل سداسية وأخرى ثلاثية » ويلاحظ 
أن الأشكال السداسية غير متساوية الأضلاع ونفذت تلك الزخرفة بطريقة التجمیع © 
Uf‏ زخرفة الحشوتين الجانبيتين فقد حددت كل منهما بإطار زخرفى من الفصوص 
النباتية المتتالية » وزخرفا بزخارف نباتية من أوراق وفروع متماوجة بطريقة الحفر . 
وجمعت زخارف هذا الباب بين الأشكال الهندسية والزخارف النباتية معا هذا 
بالإضافة إلى أنه تعددت الطرق الصناعية فى تنفيذ هذه الزخارف وهى طريقة الحفر 
والتجميع والتطعيم والتلوين والتذهيب ١”‏ 
.. ومن المعروف أن زخرفة العناصر النبانية بالحفر الغائر على الأبواب كانت غالبة فى 
الفترة الفاطمية » نذكر على سبيل المثال باب جامع الحاكم بأمر الله المؤرخ بسنة 
١ه‏ » والزخارف النباتية النفذة به بالحفر مكونة من أشكال الكلوات والمعينات 
والأفرع النباتية » وهذا الباب محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ۲۳ » وأیضا 
فى باب السيدة نفيسة الذى يرجع للقرن السادس الهجرى » وقد قسمت الزخارف به 
إلى أربع حشوات رأسية نفذت الزخارف بها بطريقة الحفر وهی عبارة as‏ 
مراوح نخيلية ووريقات نبائية وأفرع ملتفة » وهذا الباب محفوظ بالمتحف نفسه ”° , 
وفى باب مسجد الصالح طلائع هه الذى جمع بين الأشكال ae‏ 
والزخارف النباتية المنفذة بالحفر » 35 ul‏ محفوظ بالتحف Lal we‏ 
ومن أقدم أمثلة الزخرفة بالحشوات الهندسية المجمعة النفذ عليها زخارف نباتية 
بطريقة الحفر محراب السيدة نفسية 649 هههه » وأيضا نفذت الحشوات 
الهندسية اجمعة ذات الزخارف النباتية احفورة فى تابوت الإمام الشافعى المؤرخ بسنة 


. ۱۷۸ - ۱۷۳ حجة وقف داود باشا ص‎ )١( 


a ue القاهرة » تاريخها « فنونها » آثارها‎ : dy ely حسن الماشا‎ (¥) 
Paut (EdmOnd) : Op. cit., pl. LXX VIL. ۳۱ 


(4)حسن الباشا وآخرون : الرجع السایق ص PUY‏ 
(5) الرجم نفسه ص ۳۹۰ ش ۸٩‏ . 


ae oe 


م 6 وزخارف تابوت الإمام الحسين رضى الله عنه الذى برجم للقرن 
السادس الهجرى'. 

وسبق نشر هذا الباب "بلا مبررات بأنه منقول إلى المسجد من أثر مملوكى وهذا 
الرأى تنقصه الحقيقة والواقع » حيث أن لهذا الباب حجة وقف بإسم المنشئ محفوظة 
بوزارة الأوقاف مخت رقم ۱۱۷۲ حجج وأفضت لنا بالكثير عن وصف هذا الباب من 
حيث الشکل sly‏ خرفة وطريقة الصناعة ونوع الخشب وارتباطه بعمارة المسجد ¢ 
ووجود حجة للمسجد بمثابة دليل قاطع للرد على هذا الرأى المجحف الذى يسلب 
حق الفنان العشمانی فى وجود أشغال خشبية تشهد له بالجدارة الفنية . 


(۳) التحفة : أحد الأبواب المؤدية لبيت الصلاة بمسجد سنان باشا . 
نوع edd‏ : خشب نقى (عزیزی) . 
اللوحات والأشكال : لوحة 2٠‏ 
الکان : مسجد سنان ببولاق “ . 
التاریخ : ۹⁄۹ _ ۱ م ۰ 


الأبعاد : يبلغ ارتفا ع الباب 1۵ رم وعرض کل مصراع ۱ م . 


. ١44 حسن الباشا : مدخل إلى الأثار الإسلامية ش‎ )١( 

(۲) الرجع نفسه ش ۱45 . 

(۳) حسن عبدالوهاب : الاثار النقولة والشحلة فى العمارة الاسلامية ص ۲۱۷ ب ۲۷۰ . 

(4) يعتبر سدان باشا من أول وزراء السلطان سايم بن السطان سلیمان وقد قدم إلى مصر فى الرابع 
والعشرين من شعبان سنة ۹۷١‏ ه واستمر والیا (#) علیها إلى أن عزل فى الرابع من جمادی 
الأول سنة "۹۷ه- وکانت مدته تسعة أشهر ۰ ثم ورد عليه أمر بالتوجه لفتح بلاد اليمن فسافر 
إليها ولا رجع من سفره منصورا تولی مصر للمرة الثانية ذلك فى العاشر من صفر سنة CRAY‏ 
وعزل فى نهاية ذى الحجة سنة ١۹۸ه‏ وکانت مدة ولایته سنة واحدة وعشرة آشهر وعشرین 
یرما » ومن ماثره الحميدة بناءه لهذا الجامع الکائن فى بولاق العروف بالسنانية وکذلك تعميره 
لکثیر من العمائر فى الأسكندرية وغیرها من البلاد وتوفی منة ۱۰۰6ه- عن ثمانين عاما . 
راجع : اللوانی : امخطوط السابق ورقة ۱۷۰ - ۱۷۱ . 
كما الدين سامح : العمارة الاسلامية فى مصر ص "8 . 

(*) سيرد شرح لقب الوالى فى المعجم الخاص بالألقاب الوظائف . 
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الراجع : لم oes‏ نشره : 
الوصف والدراسة : 

تبلغ عدد الأبواب المؤدية لبيت الصلاة فى هذا المسجد ثلائة » آحداها یتوسط 
الجدار الشمالی الغربى والثانی يتوسط الجدار الشمالی الشرقى والثالث يتوسط الجدار 
الخشب النقی 2١”‏ وکل الأبواب الثلائة فى دخلة غاثرة على جانبیها مکسلتان عمقها 
1 سم واتساعها رام رتفتح مصاریع هذه الابواب ۳ الداحل فی مساحة 
مستطيلة الشکل آبمادها ١٠ر٠‏ × ۵۰رام » وآمام کل مدخل من هذه المداخل 
الثلانة مر أطواله ۷,۳۰ × ۲,۱۰ م » ویعتبر کمجاز قاطع للسقيقة احيطة بجوانب 
السجد وهذا المر يؤدى إلى مدخل الباب مباشرة وبذلك یعطی أهمية معمارية 
وزخرفية للباب نفسه . 

وقسمت الزخرفة فى کل أسبوع إلى ثلاث مناطق أكبرها المنطقة الوسطی وقوام 
زخرفتها بالعقلی القائم ومنطقة مربعة سفلية نفذت زخارفها المكونة من العقلی القائم 
Lal‏ بطريقة التجميع » آما فى النطقة العلوية فهی خالية من الزخرفة OO‏ 
جمالية ویضم الباب إطارا خشبیا مضافا بالحافة الیمنی من الصراع الأيسر من أجل 
إحكام GE‏ الإبواب » وتتشابه الزخرفة والطريقة الصناعية فى هذا GUI‏ مع أحد 
الآبواب الد اة که Siecle‏ بادرتة ۶ م حيث زينت النطقة الوسطى 
المستطيلة بزخرفة المعقلى القائم وكذلك الحال بالنسبة لزخرفة المنطقة المربعة السفلية 


(۱) حجة وقف سنان باشا المسجلة برقم ۲۸۹۹ حجج بوزارة الأوقاف سطر ۳۵ . 

OD‏ تم فك وإصلاح وتركيب كل من الأبواب الثلاثة مع تكملة الفاقد والناقض والتالف من 
أخشابه وحشواته بخشب نقى جديد وذلك فى البند الثانى من المقايسة التى "كانت بمعرفة 
القاول پراهیم مبروك وقد بدأ العمل فى ۱۹۳4/۱۱/۲۷ وانتهی یوم ۱۹۳۶/۱۲/۱۵ . 
راجع : ملفات هيئة UY‏ الصرية للأثر رقم ۳۸۹ . 


ae 


ونفذت تلك الزخرفة بطريقة الت لتجميع وبضم هذا الباب مسامير نحاسية لتعضيده 
ومتنانته وقد فقد بعض منها كما يحتوى الباب على إطار مضاف حاکم للغلق 2١7‏ . 


(4) العحفة : باب كان فى مسجد محب الدين أبى الطيب . 
اللرحات والأشكال : لوحة ۱۱ . 
المصدر : صورة فوتوغرافية من مركز تسجيل UY‏ قسم التصوير » رقم الزجاجة 
۹۸ . 
التاريخ : أوائل القرن العاشر الهجری (۲۲. 
ال خارف : طبق got‏ من نی عشرة كندة ۰ 
الراجع : لم یسیق نشره ۰ 
الرصف والدراسة : 
يتكون هذا الباب من مصراعین قوام الزخرفة فى کل منهما عبارة عن طبق جمى 


Aslanapa (Oktay) : Op. cit., pl. ۰ (\)‏ 
)1( يحدد نسبة هذا الجامع بين سنتى ٩۳4‏ و ٩۳۲‏ ه بناء على أن تاريخ وقفيته مؤرخة ب ۱۸ 
ذى القعدة سنة BATE‏ وحيث أن تاريخ وقفية المساجد عادة يسجل أما فى نفس عام إنشاء 
المسجد مثال ذلك مسجد أبى الذهب /18١ه‏ المؤرخ وقفيته بسنة ۱۱۸۸ه Laat‏ أو بعد تاريخ 
إنشائه بعام مثل مسجد مصطفى چوریچی ممرزا هه المؤرخ وقفيته بسنة ~a\\\\‏ 
ومسجد عبدالباقى چوریچی ۱ھ المؤرخ وقفیته بستة ۱۱۷۲ ه ومسجد محمود محرم 
۷ مه المؤرخ رقفيته سنة ۱۲۰۸ه- , أر بعد تاريخ إنشاء المسجد بعامين مثال ذلك مسجد 
Clete‏ کتخدا ۱۱۷ هب المؤرخ وقفيته بسنة ۱۱۶۹ ه ومسجد الفاكهانى اه an‏ 
وقفیته پسنه ua\\or‏ ۰ 
راجع دس Ao‏ رقف محب الدين أبى الطيب المسجلة برقم 14۲ حجج بوزارة الأوقان 1 
ب om‏ وق محمد بك أبى الذهب المسجلة برقم +۹۰ ‘coma‏ بوزارة الأوقاف 5 
حجة وقف مصطفى جوريجى ميرزا المسجلة برقم ۳۵ حجج بوزارة الأوقاف . 
- حجة وقف عبدالباقى جوريجى المسجلة برقم ۲۳۸۳ حجج بوزارة الأرقاف . 
- حجة وقف محمود محرم المسجلة برقم VETO‏ حجج بوزارة الأوقاف . 
- حجة وقف عشمان كتخدا المسجلة برقم ۲۲۱۵ حجج بوزارة الأوقاف . 
be -‏ وقف أحمد كتخدا الخربطلى المسجلة برقم "۲۲۲ حجج بوزارة الأوقاف . 


2 


مكون من اثنتی عشرة كندة يحيط به أرباعه فى الأركان الأربعة وخصر بين الطبق 
التجمی وأجزائه أشكال مسدسة ونفذت الزخارف بطريقة التجميع هع التطعيم بالعاج 
وقد فقد بعض من حشوات التطعیم من علی وأسفل هذه النطقة الزخرفية وفی کل 
مصراع حشوتان مستطیلتان نفذ يكل منها شکل مسدس بالوسط يحده من الجانبین 
شکل خماسى وهذه الزخرفة منفذة بالعاج والابتوس وقد فقد معظم أجزاء التطعیم 
بهما » ورأينا قبل ذلك فى زخرفة الأبواب وضوح التأثيرات العثمانية کزخرفة العقلی 
لباب بالطیق النجمی الذی شاع على کثیر من الأشغال الخشبية عامة نذ کر على 
سبیل الثال فى زخرفة الأبواب بالطبق النجمی بابا مکونا من مصراعین أيضا يرجع 
مصراع بنصفين من الاطباق النجمية.ويثقابل مع الصراع المقابل لیکون طبقاً Lt‏ 
من إثنتى عشرة كندة ‏ . 

ومن أمثلة الأبواب السابقة الزينة بالطبق النجمی ذى الإثنتى عشرة كندة باب 
Mit‏ 
تنفيذها مع المنبر وذلك لكى يحدث الفنان نوعا من الانسجام والتوافق بين زخرفة 
الأشغال الخشبية التى يضمها مسجد واحد . 


(۵) التحفة : الباب المؤدى لداخل المسجد والمقابل له المؤدى للميضأة 7" فى 
مسجد تفری بردی . 


نوع اخشب : خشب جوز . 


Games (david) : Islamaic Art. P. 8 p1. 6. (\) 
The Mosques of Egypt. Op. cit., Vol. IL. p1. 110. CY) 


() تم فك وتركيب وإصلاح کل من البابين من نحشب جوز تركى من نوع الخشب القديم 
وذلك من حلال مقايسة تمت بمعرفة النجار محمد عبدالغنى فى ۸ فبراير سنة ALATA‏ 
راجع : ملفات هيئة الأثار المصرية للأثر رقم 4۲ . 


ee 


اللوحات والأشكال : لوحة ۱۲ . 

المكان : مسجد تغرى بردى بشارع المقاصيص بالصاغة . 

التاريخ : أوائل القرن العاشر الهجرى (15م) . 

الأبعاد : يبلغ إرتفاع كل منهما 85رام وعرض كل مصراع ۸۰سم . 
الزخارف : مفرركة .ار 

المراجع : لم يسبق نشرهما . 


الوصف والدراسة : 

يصعد إلى المدخل الرئيسى للمشجد من خلال خمس درجات حجرية ويقع 
باب الدخول للمسجد فى دخلة غائزة على جانبيها مكسلتان يبلغ عمقها ٤۳‏ سم 
وإتساعها ۲,۳۳ م والواجهة الزخرفية لهذا الباب مجاه القادم إليه ویفتح مصراعاه إلى 
الداحل حيث الإستطراق الذى ينتهى بالباب الوصل للمیضاة - كما هو الحال فى 
مسجد المحمودية ‏ وتبلغ أبعاد هذا الاستطراق ٠/رلام‏ × "رام وتنخفض أرضيته 
عن أرضية الإيوان الجنوبى الشرقی والشمالی الغربى بمقدار ۳۵ سم » ويلاحظ أن 
الباب الموصل للميضأة فى دخلة غائرة أيضا مثلما فى باب الدخول الرئيسى للمسجد 
وعمق هذه الدخلة OA‏ سم وإتساعها ۲۳ ر۲م وهذا الباب واجهته الزخرفية مجاه القادم 
Seal re}‏ 

ويلاحظ أن كل من البابين متطابقان من ناحية الصناعة والشكل الزخرفى 
والأبعاد » وقد قسم كل مصراع إلى حمس حشوات الحشوة الاولی والثالثة والخامسة 
تأخذ هيثة مربعة تتداخل وتنقهى إلى مربع صغير بارز عن سمت الهيئة المربعة 
ويتداحل هذا المربع بتجميع الثلشات المكونة له » أما كل من الحشوة الثانية والرابعة 
فقد زينت بزخرفة المفروكة (١بطريقة‏ السدايب البارزة » تلك الطريقة التى نفذت بها 
زخرفة الأشغال الخشبية بالمسجد على الرغم من إختلاف نوع الزخرفة بينها . وقد 
عضد كل من البابين بمسامير نحاسية ذات رءوس على شكل وريدة نفذت زخارفها 
بالتفريغ لتعطى ناحية جمالية إلى جانب وظيفتها التى تعطى متانة للباب . 


)سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية . 


تس ۱۹5 — 


وقد نفذت زخرفة المفروكة بالأبواب التى ترجع لتركيا ولكن بطريقة التجمیع 
منها sol‏ الأبواب الداخلية بمسجد السليمية بأدرنة ١۷١٠م‏ وذلك فى زخرفة المنطقة 
السفلية المربعة الشكل وقسمت هذه النطقة الربعة إلى أجزاء متساوية كل جزء 
بزخرفة المفروكة كما أن هذا الباب يضم مسامير نحاسية من أعلى وأسفل تعمل على 
۰ (۱) 
متانته "۰ . 


( - ۷) السحفة : الباب الأيمن والأيسر الژدیان لبیت الصلاة فى مسجد 

الملكة صفية . 

نوع المحشب : خشب بلوط . 

اللرحات والأشكال : لوحة ١54‏ ۱۵ . 

الکان : مسجد الملكة صفية بالراودية " . 

التاريخ : ۱۰۱۹ه- ٠١١١‏ . 

الأبعاد : يبلغ إرتفاع كل منهما ۰٦ر۲‏ م وعرض كل مصراع ۸۳ سم . 

الزخارف : أطباق جمية من عشرة كندات . 

المراجع : لم يسبق نشرهما . 


يلاحظ أن الباب الأيمن متشابه فى الشكل الزخرفی والطريقة الصناعية والأبعاد 


Aslanpa (Oktay) : Op. cit., pl. IV. (0‏ 
OY)‏ الملكة صفية هی زوجة السلطان مراد المالث ووالدة السلطان محمد خان الثالث وكانت على 
قدر کبیر من الجمال ونتمتع بذکاء حاد حتی آنها لعبت دورا هاما فى السياسة العشمانية خحاصة 
بعد وفاة السلطان مراد وتولی ابنها السلطان محمد خان سنة ۱۰۰۲ هب . 
ويرجع إنشاء الجامع إلى عثمان آغادار السعادة ثم آل إلى الملكة صفية ونسب إليها بعد وفانه 
وذلك باقامتها دعوی على ناظر الأوقاف التى حبسها على الجامم . وتوفيت الملكة صفية سنة 
۹ أثناء السنة الأولى لحکم إين حفيدها السلطان عثمان الثانى . 
راجع : حسن عبدالوهاب : تاريخ المساجد الأثرى ج ١‏ ص 7١5‏ . 
هذايت نيمور : جامع الملكة صفية ۰ رسالة ماجستير مقدمة إلى كلية UY‏ سنة ۹۷۷٠م‏ 
11 الات اوت اا 


۱ 


مع الباب الأيسر وذلك من أجل التمائل والإنسجام المطلوب بينهما حيث يتوسطهما 
الباب الرئيسى المؤدى لبيت الصلاة الذى يختلف عنهما فى الشكل الزخرفى للتمیز 
عنهما . 

رالواجهة الزخرفية بكل من الباب الأيمن والأيسر تجاه القادم إلى بيت الصلاة 
ويفتح مصراعا كل منهما إلى الداخل حيث توجد دخلة غائرة بالجدار الشمالى 
الغربى يبلغ عمقها ۱۳ سم وإتساعها 7 رام . ويتكون كل مصراع منهما من 
ثلاث مناطق زخرفية أكبرها المنطقة الوسطی وهی مستطيلة الشكل يحدها من أعلى 
رأسفل منطقة مريعة وقوام الزخرفة فى المنطقة الوسطى عبارة عن طبق جمی فى 
الوسط مكون من عشرة كندات وأرباعه فى الأركان الأربعة ومن أعلى وأسفل الطبق 
النجمی شكل خماسی الأضلاع » بالإضافة إلى الأشكال الهندسية انختلفة 
الأضلاع التى مخصر بين الطبق النجمى وأجزائه ويلاحظ تطعيم م ركز الطبق النجمى 
والشكل الخماسى من أعلاه وأسفله » بالإضافة إلى تطعيم شكل نمی غير JAS‏ 
على جانبى الطبق النجمى وذلك بالصدف أما قوام الزخرفة فى المنطقة السفلية المربعة 
الشكل عبارة عن طبق pot‏ مكون من عشرة كندات مع أرباعه فى OSM‏ ويحضر 
بين الطبق النجمى وأجزائه أشكال هندسية مسدسة ونفذت تلك الزخرفة بطريقة 
التجميع ؛ أما المنطقة المربعة العلوية فهى خالية من الزخرفة . 

ويلاحظ أن المناطق الزحرفية فى كل من البابين ارتكزت فى المنطقة الرسطى 
المستطيلة والمربعة السفلية وذلك كما فى أبواب مسجد سارية الجبل ومسجد سنان 
باشا وتختلف الأشكال الزخرفية بأبواب مسجد الملكة صفية عن تلك بأبواب مسجد 
سارية الجبل وسنان باشا وهی الزخرفة بالأطباق النجمية » وقد استعيض عن الدوائر 
النحاسية التى تعضد الباب وتمنحه مسحة جمالية بتطعيم مركز الطبق النجمى 
والشكل الهندسی من أعلاه وأسفله بالصدف مما جعله أكثر رونقا وجمالا .. 

ومن أمثلة الأبواب التى زخرفت بالطبق النجمی ذى العشرة كندات باب بالسجد 
الاخضر ببروسة يرجع لسنة ۸۱۸ - ۸۲۷ ه نفذت الزحرفة بطريقة 
التجميع'١'‏ وباب آخر يرجع لمصر فى القرن التاسع الهجری محفوظ بمتحف فيكتوريا 
وألبرت ونفذت الزخرفة به بالتجميع مع التطعيم بالعاج OO‏ 


Lewis (Bernard) and others: The World of Islam 0, 77.۳1. 77. 9 ¢\) 
. ۰۲ (؟) زكى حسن : أطلس الفنون الزخرفية شكل‎ 


- ۱۹۷ - 


. صفية‎ ISU التحفة : الباب الژدی للمتذنة فى مسجد‎ (A) 
. نوع المحشب : خشب نقى (عزیزی)‎ 
. ۷ اللرحات والأشكال : لوحة رقم ۱۵ شكل‎ 
. المكان : مسجد الملكة صفية‎ 
. م15٠١‎ - ۱۰۱۹ : التاريخ‎ 
. سم‎ ۸٤ الأبعاد : يبلغ إرتفاع الباب ۷۸رام وعرضه‎ 
. الزخارف : خطوط متعرجة (دالات أو زجزاج)‎ 
. المراجع : لم يسبق نشره‎ 


الوصف والدراسة : 

بقع هذا الباب على بعد ۲ م يمين باب الدخول الأيمن لبیت الصلاة وهو فى 
دخلة عمتها ۱۸ سم واتساعها ۵ سم كما أنه يرتفع عن الأرض بمقدار * 4 سم 
ويتكون من مصراع واحد ويفتح إلى الداخل ویصعد منه المؤذن للاذان . وقوام الزخرفة 
فى هذا الباب عبارة عن أشكال متعرجة تشبه الزجزاج Giese ie‏ الصنعة 
احدئون موج البحر “١”‏ وذلك فى منطقة مستطيلة وسطية بالباب ونفذت الزخرفة 
بطريقة التجميع من أعلى وأسفل هذه المنطقة المستطيلة بثلاث حشوات مستطيلة 
صغيرة خالية من الزخرفة . 

وأقدم أمثلة زخرفة الزجزاج (الدالات) مجدها مثلة فى حشوة خشبية ترجع DAY‏ 
الثالث أو الرابع الهجرى بطريقة الحفر البسيط ". 


)01 سيرد شرح هل! اط ح الهنی فى العجم الخاص بالمصطلحات ial‏ والمهنية . 
Pauty (Edmond) : Op. cit., pl. XIX. (۲)‏ 


ات 


OY التحفة : أحد الأبواب اظارجية بمسجد يوسف أغا این‎ )٩( 

نوع احشب : خشب نقى (عزیزی) . 

اللوحات والأشكال : لوحة رقم ۱۸ شکل ۱۱ . 

المكان : مسجد يوسف أغا الحين بباب الخلق 8 

التاريخ : ۱۰۳۵ ~ ۰۵ م . 

الأبعاد : يبلغ إرتفاع الباب ۳٩رآم‏ وعرض کل مصراع ۷۲ سم . 

الزخارف : أشكال سداسية متصلة ببعضها البعض . 

الراجع : لم يسبق نشره ۰ 

یقع هذا الباب بالجدار الجنوبی الغربی ويطل على الشارع ویوجد فى دخلة غاثرة 
على جانبیها مکسلتان من الحجر وقوام الزخرفة به عبارة عن أشكال سدأسية 
الأضلاع متتالية وهذه الأشكال السداسية قسم كل منها إلى ستة أقسام وذلك 
بالسدايب التى مخصر الحشوات ومتجهة يمينا ويسارا وأفقيا کون بذلك أشكال معينات 
متتالية Lad‏ - یطلق عليها أهل الصنعة المحدثون مسدس سروة ۲۳ - ونفذت هذه 
الزحارف بطريقة التجميع من أعلى وأسفل هذه المنطقة المستطيلة الكبيرة فى كل 
مصراع حشوتان صغيرتان خالیتان من الزخرفة » نفذت هذه الوحدة الزخرفية من قبل 
فى زخرفة المنطقة التى تعلو باب الروضة بمنبر علاء الدين بقونية٠ههه‏ وذلك 
بطريقة التفريغ 2 


. سيرد شرح لقب أغا فى المعجم الخاص بالألقاب والوظائف‎ )١( 

(۲) يقع هذا السجد بميدان باب الخلق أنشأه الأمير يوسف العروف يتابع السعدى من كبار الأمراء 
وكان كاشفا للبحيرة والبهنسا وهذا المسجد مرتفع عن مسثوى الشارع ببضع درجات وعندما 
مات المنشئع سنة ۱۰۵۲۱ هب _ 111امء دفن به › وقد هدم المدفن والقبة عند فتح شارع محمد 
على سنة 55١ه‏ ۰ (۱۸۷۳م) ونقل المنشئع إلى قبر أعد له فى الإيوان الشمالی بالمسجد . 
راجع : على باشا ميارك : المرجع السابق ج 4 ص ۱۰۲ . 
حسن عبدالوهاب : المرجع السابق ج ۱ ص ۳۱۲- ۳۱۳ . 

(۳) سيرد شرح هذه الوحدة الزخرفية فى العجم الخاص بالصطلحات الفنية والمهنية . 

Aslanapa (Oktay) Op. cit., pl. 20. ۹3 


- ۱۹۹ 


)+1( التحفة : الباب المؤدى للسبيل فى مسجد آق سنقر الفرقانى ane‏ 
نوع المحشب : خشب نقى (عزیزی) . 
اللوحات والأشكال : لوحة رقم ١9‏ . 
المكان : مسجد آق سنقر الفرقانى بشارع درب سعادة . 
التاريخ ۱۰۸۰ ه- 1559م . 
الأبعاد : يبلغ إرتفاع الباب ٠‏ 5رام وعرضة ۸۰سم . 
الزخارف : معقلى مائل . 
المراجع : لم یسبق نشره ۰ 


يقع هذا الباب بالجدار الشمالی الشرقی من الایوان الشمالی الغربی القابل لایوان 
القبلة ویتکون من مصراع واحد یفتح إلى الداخل بالسبیل الذى يقع على یمین باب 
الدخول للمسجد . 


OY)‏ ينسب هذا السجد إلى شمس الدین آق سنقر الفرقانی السلحدار (*) وکان ملوکا للأمير جم 
الدين أمير حاجب ثم انتقل إلى الملك الظاهر بیبرس فترقی عنده فى الخدم حتی صار من کبار 
الأمراء رولاه الأستادارية وناب عنه بمصر أثناء مدة غیبته وفتح بلاد النوبة وکان شجاعا مقداما 
صاحب دراية بالأمور . وکان هذا السجد مدرسة تدرس بها دروس الشافعية والحتفية » وفتحت 
يوم الأثنين فى الرابم من جمادی الأولى سنة 1۷۲ ه- ومات منشثها أثناء هذه الستة وجهل قبره 
ویعرف هذا السجد Liat‏ بمسجد الحبشلی وفی ستة ۵۱۰۸۰ - ۱11۹م جدده الامیر محمد 
کتخدا مستحفظان Cle)‏ أحد کبار الرجال العسكريين بمصر ولم يبق أثر للمدرسة القديمة . 
راجع : الجبرتی : عجائب الأثار فى التراجم والاخبار ج ۱ ص ۲۳ . 
المقريزى : الواعظ والاعتبار بذ کر الخطط والأثار ج ٤‏ ص ۲۰۱ - ۲۰۲ ۰ مطبعة التیل بمصر 
سثة ۱۳۲۲ ه . 
على باشا مبارك : الرجع السابق ج ۳ ص 84 ج 5 ص NY‏ 
حسن عبدالوهاب : الرجع السایق ج ۱ ص ۳۱۸ . 

(*) سير شرح لقب السلحدار فى العجم الخاص بالألقاب والوظائف . 

(#*) سير شرح لقب مستحفظان فى العجم الخاص بالألقاب والوظائف . 


س س 


وقوام الزخرفة بهذا الباب عبارة عن زخرفة المعقلى المائل المنفذة بطريقة التجميع 
وذلك فى منطقة مستطيلة كبيرة تتوسط الباب ويحدها من أعلى وأسفل حشوتان 
مستطيلتان حددت هيئة كل منهما بالحفر البسیط . 

وقد زخرف هذا الباب بالمعقلى المائل على الرغم من أن معظم الأبواب 
والشبابيك التى تضم مناطق زخرفية مربعة الشكل أو مستطيلة الشكل زينت غالبا 
بزخرفة المعقلى القائم لتتناسب هذه الزخرفة مع الساحة الطولية للباب أو الشباك أما 
الزحرفة بالعقلی المائل فقد شاعت فى زخرفة ريش النابر الثلشة الشكل . ويضم 
مصراع هذا الباب حلقة نحاسية لإمكان القبض عليها عند الفتح والغلق . 


(۱۱) السحفة : باب الدخول الرئيسى لمسجد مصطفى جوريجى میرزا ۲۲. 
اللوحات والأشكال : لوحة رقم ۲۰ . 
الکان : مسجد مصطفی چوریچی میرزا 7" . 
التاريخ : ۱۱۱۰ - ۱۹۹۸م . 
الأبعاد : يبلغ ارتفا ع الباب ۷۵ر۲م والعرض ۰ ٩رام‏ . 
الزخارف : معقلی مائل - طبق cok‏ بثمانى کندات - وحدة هندسية مكونة 
سداسية الأضلاع یحدها من الجانبین شكل سداسی . 
نصعد إلى الدخل الرئیسی للمسجد من خلال ثلاث درجات حجرية أخذت 
(۱) سيره شرح لقب چوریچی رمیرزا فى العجم الخاص بالالقاب والوظائف . 
(۲) هذا السجد کائن ببولاق بخط بطن البطیخ وأنشأه الأمير مصطفی بن یوسف چوریچی طائفة 


مستحفظلان . 
راجع : حجة وقف مصطفی چوریچجی میرزا السجلة wet‏ رقم 2۳۵ حجج بوزارة الأوقاف 5 


۲ تب 


شكل ثلاثة أرباع دائرية why‏ الد حول یتکون من مصراع dol,‏ 600 یقع فى دخلة 
ل a a‏ م 
ع ۰ رام . 


تتكون الزحرفة GUY‏ “فى ثلاث مناطق » المنطقة الوسطى أكبرهما والأخريات 
علوية وسفلية مستطيلة الشكل ويلاحظ أن المنطقة الوسطى يتوسطها منطقة مربعة » 
قوام زخرفتها Ube‏ عن طبق جمی من ثمانی كندات ومثلث أرياعه بالأركان الأربعة 
للمنطقة المربعة الشكل ويحصر بين الطبق النجمى وأجزائه آشکالا مجمية خماسية 
وأخرى سداسية الأضلاع وقد طمس جزء كبير من هذه الزخرفة بحشوة: خشبية 
حديثة بغرض النحافظة على الحشوات المكونة للزخرفة يحيط بهذه المنطقة المربعة زخرفة 
من نوع المعقلى المائل أما عن زخرفة المنطقة العلوية والسفلية فممغلة فى حشوة 
مستطيلة عبارة عن وحدة هندسية من جمة سداسية الأضلاع على جانبيها شكل 
سداسى متساوى الأضلاع والزوايا ونفذت زخارف هذا الباب بطريقة التجميع ويحوى 
الباب أشرطة نحاسية من أعلاه وأسفله تعمل على تعضيده ومتانته ° 

وزحرف هذا الباب بالعقلی المائل لإتساع مساحة الباب وذلك GY‏ يتكون من 
مصراع واحد إلى جانب ذلك نفذت زخرفة الطبق النجمى ذى الثمانی كندات 
علاوة على الوحدة الهندسية التى من أعلاه وأسفله ويلاحظ أن الفنان استطاع أن 
بوزغ هذه الأشکال ال حرفية بالباب کل فی مکانه یت نقد الطبق النجمى فى 


. ۲ حجة وقف مصطفی چوریچی میرزا ص‎ CV) 

(۲) حجة وقف مصطفی چوریچی میرزا ص ۲ . 

(۳) من خلال معايئة هذا الباب من قبل dee‏ الاثار المصرية أتضح أن الحشوات الخشبية به قد فقد 
جزء کبیر منها ویخشی أن تنفكك باقی الحشوات فارسل الأثرى حسن عبدالوهاب إلى كبير 
الهندسین بسرعة لاصلاح الباب وقد استکملت الحشوات الفاقدة والتالفة بخشب قرو بالإضافة - 
إلى تدعيم الباب بالأشر طة النحاسية بدلا من التالف . وهذه المقايسة لاصلاح الباب بمبلغ 
خمسة وثلاثين جنيها بمعرفة الهندس إبراهيم عبود فى ۱۹۵4/۹/۹م . 
راجع : ملفات هيئة الآثار المصرية للأثر رقم ۳۸۳ . 

(4) حجة وقف مصطفی جوريجى میرزا ص ۲ . 


ae Wis 


منطقة مربعة تتوسط الباب ثم أستخدم زخرفة المعقلى خاصة المائل حول هذه المنطقة 
المربعة وأحيط الباب من أعلى وأسفل بالوحدة الهندسية المكونة من النجمة السداسية 
GS‏ يكتنفها الشكل السدامى 

ومن أمغلة الأبواب الخشبية النفذ بها زخرفة الطبق النجمى ذى الشمانی كندات» 
باب خشبى من قونية فى القرن السابع الهجرى ويتكون الباب من مصراع واحد 
ib yay‏ يمحن a alae aN‏ 

uf‏ أقدء أمثلة الأبواب المزخرفة بالوحدة الهندسية المذ كورة فهو باب مسجد الصالح 
طلائع المؤرخ بسنة ٠55ه‏ ونفذت بالحفر على الخشب OP‏ وقد مثلت هذه 
الوحدة الزخرفية بأبواب الدخول الرئيسية بالعمائر المملوكية المصفحة بالتحاس منها 
باب مدرسة السلطان حسن ۷۵۷ ه- الموجود حاليا بمسجد المؤيد شيخ we‏ 


(۱۲) التحفة : باب الدخول الرئيسى بمسجد الكردى . 
نوع اللحشب : خشب نقى (عزیزی) . 
اللرحات والأشكال : لوحة رقم ١؟‏ . 
المكان : مسجد الكردى بسويقة ONS‏ (السيدة زینب) . 
التاريخ : ۱۱4۵ - ۱۷۳۲م . 
الأبعاد : يبلغ الارتفاع ۵۲رام وعرض کل مصراع ۸۲سم . 
الز خارف : معقلی ji‏ - مفر وكة i‏ 
المراجع : لم يسبق نشره : 


Migeon (Gaston) : Les Arts Musulmans pl. XXX VII. (1) 

( كمال الدين سامح المرجع السابق ص 14 . 

)1( يقع هذا المسجد بشارع سويقة اللالا باسيدة زينب بأسفله عدة حواصل ويه ضريح الشيخ 
يوسف الكردى وولديه الغورى والخضرى بيه مقصورة من الخشب كان بهذا المسجد wl pu‏ 
راجم على باشا مبارك اطرجع السایق ج۳ ص AT‏ جا عر ۱ 


= %-¥ = 


الوصف والدراسة : 

يصعد إلى مدخل الباب من خلال سبع درجات ويوجد على جانبيه مكسلتان 

من الحجر ويفتح مصراعا الباب إلى الداخل حيث دركاه الدخمول التى تبلغ أبعادها. 

۷ر؛م × ٠"ارلام‏ ويلاحظ أن هذا الباب طلى حدیشا بالجير وزخارفه منفذه فى 
مناطق مربعة حمس فى كل مصراع وقوام الزخرفة المربعة الأولى والثالثة والخامسة 
ممثلة فمن زخرفة 2 المفروكة أما المنطقة الثانية والرابعة فنفذت بها زخرفة المعقلى المائل 
وذلك بطريقة التجميع وقد فقدت الحشوات الزخرفية التى بالمنطقة المربعة فى كل من 
المصراعين واستبدل بها حشوة خشبية حديثة خالية من الزخرفة . ۱ 

ویلاحظ أن هذا الباب یتکون من مصراعین على الرغم من أنه یمثل باب یتکون 
من مصراع واحد . 

رجمعت الزخرفة فى هذا الباب بين المفروكة والعقلی المائل ووزعت الزخرفة 
يينهما بالتناوب وحدد توزيعها فى الربعات » وقد نغذت زخرفة المفروكة من قبل فى 
الا بواب العثمانية oly‏ الدخول الرئيسى بمسجد تغرى بردى . ولكنها نفذت بطريقة 
السدايب البارزة ونفذت فى زخرفة GUI‏ الذى نحن بصدده بطريقة التجميع » ومن 
الأبواب التركية التى جمعت بين زخرفة المفروكة والمعقلى بطريقة التجميع أحد 
الأبواب الداخلية بمسجد السليمية بأدرنة ۱۵۷۶م ونفذت زخرفة المعقلى فى المنطقة 
الوسطی المستطيلة وزخرفة المفروكة فى المنطقة المربعة السفلية ۲ . 


(۱۳) السحفة : الباب الجنربى الغربى المؤدى لبيت الصلاة فى مسجد أبى 
الذهب . 


نوع احشب : حشب نقى (عزيزى) ‘ 
اللرحات والاشکال : لوحة ۲۵ . 


Aslanapa (Oktay) : Op. cit., Pl. IV. (\) 


سا ۲ ت 


المكان : مسجد محمد بك أبى الذهب ay‏ 
التاريخ : ۱۱۸۸ - ۱۷۷۹ . 


الأبعاد : الارتفاع "۵رآم وعرض کل مصراغ ۰۵رام . 


ارتکزت الزخرفة بکل من مصراعی الباب فى المنطقة الستطيلة المركزية قوامها 
عبارة عن ثلائة آطباق dat‏ متتالية يبلغ عدد کندات کل منها أربع عشرة کندة ۱ 
وتوجد أنصاف هذه الاطباق بجانبی کل مصراع وتکتمل الأنصاف التى بالجهة 


(۱) أنشأ هذا السجد محمد بك أبو الذهب أمير اللواء السلطانی وأحد أمراء مصر وولاتها الذین قاموا 
بدور خطير فى سياستها وكان مملوكا للأمير على بك الكبير » فاشتراه سنة ۱۱۷۵ه- ؛ وقلد 
الخازندارية وکان فى صحبته حينما سافر إلى الحج وعاد أوائل سنة ۱۱۷۸ه- » وعين أميرا فى 
تلك السنة » وتقلد الصنجقية وعرف بأبى الذهب وسبب تلقبه بذلك أنه لما لبس خلعة الإمارة 
بالقلعة صار يفرق البقاشيش Lad‏ وعند رکوبه ومروره كان ty‏ الذهب على الققراء حتى دخوله 
لمنزله لأنه لم يتقدم نظيره من تقلد الإمارة فى فعل ذلك » وأشتهر عنه هذا اللقب وسمع عن 
نفسه شهرته فکان لا يضع فى جيبه إلا الذهب ولا يعطى إلا الذهب برکان يحب العلماء 
ويعظمهم ويمسك بكلامهم ويعطيهم العطايا الجزيلة ويكره انخالفین للدين ‏ كان آبیض اللون 
معتدل القامة والبدن مسترسل ويكره الخالفين للدين ‏ كان أبيض اللون معتدل القامة والبدن 
مسترسل اللحية مهاب الشكل وقورا قليل الكلام - dy‏ أواخر سنة ۱۱۸۷ه- شرع فى بناء 
هذا المسجد الكائن بميدان الأزهر وكان مكانه رباع متخربة فاشتراها من أريابها وهدمها ورتب 
لحمل الاتربة والجير عددا كبيرا من البغال والحمال ؛ ورمى أساس هذا المسجد أوائل شهر ذى 
القعدة وهر من المساجد العلقة حيث يصعد إليه بدرج » وقد أنشأ ليكون مدرسة تعاون الأزهر 
فى رسالته العلمية وكان الفرغ من بنائه سنة //١١ه‏ وتوفى أبى الذهب فى السنة التالية فى 
عكا ونقلت جثته حيث دفنت بمسجده . 
راجع : حجة وقف محمد بك أبى الذهب مسجلة حت رقم ٩۰۰‏ بوزارة الأوقاف . 

الجبرتى : المرجع السابق جا ص4۱۷ - 17١ - ٩۱۹‏ . 

على باشا مبارك : المرجع السابق ج۲ ص98؟ . 

حسن عبد الوهاب : المرجع السابق جا ص۳۵۱ - ۳۵۲ . 

كمال الدين سامح : المرجع السابق ص۵۷ . 


بت ۲,۵ — 


اليسرى فى المصراع الأيمن مع مثيلاتها فى المصراع الایسر » هذا بالإضافة إلى أرباع 
الطبق النجمى فى أركان كل مصراع ويحصر بين الأطباق النجمية وأجزائها أشكال 
هندسية رباعية وسباعية وثمانية » ونفذت تلك الزخارف بطريقة التجميع مع التطعيم 
بالعاج والأبنوس . وعن زخرفة الحشوة المستطيلة العليا والسفلى JS‏ مصراع فقد 
مثلت بمكعبات العاج والاینوس التى تكون أشكالا زخرفية » وعضد هذا الباب بشريط 
نحاسى من أعلاه وأسفله من أجل تقوية الباب وحمايته . ونفذت الزخرفة بهذا الباب 
بالطبق النجمى ذى الأربع عشرة كندة » ومن الملاحظ أت الزخرفة بالطبق النجمى 
ذى الاربع عشرة كندة كانت قليلة على الاشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة ولم 
يصادفنا طبق at‏ بأربع عشرة كندة على ريش المنابر أو الأبواب أو الشبابيك باستثناء 
dod‏ الشبابيك المطلة على الشارع بمسجد داود باشا ۹۵۵ه (لوحة ۳۹) حيث 
كان Las‏ الطبق النجمى فى الغالب يتكون من ثمانى أو عشرة أو إثنتى عشرة كندة » 
أما تنفيذ الزخرفة بالطبق النجمى فى الفترة المملوكية السابقة فقد وصل إلى ثمانی 
عشرة كندة » وهذا يتفق مع السمة المميزة لزخرفة الاشغال الفنية للفعرة الک 
وهى الزخرفة بالطبق النجمى . 

ومن أمثلة الأشغال الخشبية السايقة المثلة بها زخرفة الطبق النجمى ذى الأربع 
عشرة كندة زخرفة المنطقة التى تعلو باب الروضة بمنبر مسجد المؤيد شيخ ۸۱۸ - 
۳ه ۲ وفى زخرفة دكة المقرئ فى مسجد قايتباى AVY‏ - ۲3-۵۸۷۹ ودكة 
المقرئ أيضا فى مسجد الغورى ۹۱۰د ". 


)١ 4(‏ التحفة : الباب المؤدى للميضأة فى مسجد محمود محرم . 
نوع اخشب : خشب نقی (عریری) . 
اللوحات والأشكال : لوحة ¥ . 
الکان : مسجل محمود رع الا . 
)١(‏ حسن الباشا : مدخل إلى الأثار الاسلامية , ص۱8۸ . 
The Mosques of Egypt . Op. cit., Vol. I, Pl. 127. (۲)‏ 


Ibid. Vol. IH. Pl. 148 . (۳‏ 
)4( انشئ هذا المسجد سنة ۱ ۶ هت ثم جدده محمود محرم سثة ۲۰۷ ۱ه ۰ bel,‏ والده من = 


نت ام ۲ س 


التاريخ : ۱۲۰۷ - ۱۷۹۲م . 
الأبعاد : يبلغ إرتفاع الباب ۲۷ ر۲م وعرضه ۰۸ رام . 
المراجع : لم يسبق نشره . 


والوصف والدراسة : 

يقع هذا الباب بالجدار الشمالی الشرقی على بعد ۵۰ سم يسار الداخل للمسجد 
ويتكون من مصراع واحد من الخشب النقی ۰۲۱۳ ویقتح مصراع هذا الباب إلى الداخل 
وواجهته الزخرفية جاه القادم إليه » وارتکزت الزخرفة فى منطفتین مربعتین قرام الزخرفة 
بهما من العقلی العکوف » ویحدث ما يشبه الخدا ع البصری فى هذه الز خرفة حيث 
ينضح لنا شكل T‏ يشبه الحرف الأفرنجى T‏ عند قراءته معدولا ومقلوبا» وذلك نتيجة 
LEY‏ المعاكس GUY‏ الحشوات الزخرفية بالسدايب المحصورة بينها وأيضا لتباين الظل 
والضوء فى هذه الحشوات » ونفذت هذه الزخرفة بطريقة التجميع » وكان هذا الباب 
مدهونا بالألوان الفاحرة ۲۳۳» وقد أزيل آثار التلوين حاليا . 
بالأبواب المؤدية إلى بيت الصلاة بمسجد سنان باشا وبالمعقلى المائل فى زخرفة الباب 
المؤدى للسبیل فی مسجد Ji‏ سنقر المرقانى وباب الدخول الرئیسی پمسچد مصطفی 
نفذ به هذا النوع من زخرفة المعقلى بالأبواب العشمانية القائمة بالعمائر الدينية 
بالقاهرة حيث نفذت الزخرفة بالمعقلى المعكوف قبل تاريخ هذا المسجد فى ريشة منبر 





= الفيوم راستوطن بمصر رعمل بالتجارة وولد له منشئ هذا الأثر وسلم له والده قيادة الأمور وذاع 
صيته وعرف بالصدق والأمانة حتى وثق به الشركاء والوكلاء رأنشی هذا المسجد المذكور بجوار 
بيته بشارع حبس الرحبة بقسم الجمالية ورتب فيه وظائف وندریسا ورقف عليه أرقافا كثيرة . 
وتوفی محمود محرم فى طريق الحجاز سئة ۱۲۰۸ه- ودفن هناك . 
راجع : الجبرتى : ا مرجع السایق ج۲ ص۲۵۵ . 
على باشا مبارك : المرجع السابق ج۲ ص۲۲۱ . 

)1( حجة وقف محمود محرم المسجلة مخت رقم VEN‏ بوزارة الأوقان سطر ۳۳ . 

(۲) حجة وقف محمود محرم سطر ۳۳ . 


-~Y.V- 


ب الشبابيلك 


(۱۵) التحفة : الشباك ۲۲ الذی على يمين احراب بمسجد سارية الجبل . 

نوع احشب : خشب نقی (عزیزی) . 

اللوحات والاشکال : لوحة ۲۸ - ۲۹ . 

الکان : مسجد سارية الجبل بالقلعة . 

التاریخ AYO:‏ - ۱۵۲۸م . 

الأبعاد : يبلغ إرتفاع الشباك 1۸ را م وعرض کل مصرع 45 سم . ٠‏ 

الکتابات : نفذت الکتابات فى حشوة مستطيلة أعلى كل مصراع ونصها فى 
الحشوة الیمنی «قال الله تبارك وتعالی . أعوذ بالله من الشیطان الرجیم «والحشوة 
الیسری » الله لا له إلا هو الحی القیوم لا تأخذه سنة ولانوم له مافی السموات ومافی 
الأرض من ذا (۲۲) ۱ 

الزخارف : أطباق Lak‏ من ثمان کندات . 

الراجع : لم یسبق نشره 


یلاحظ أن الشبابيك التى بإيوان القبلة تقع فى دخلة غاثرة عمقها ۱۰رام » 
واتساعها ۲۶رام وترتفع عن أرض الأيوان بمقدار ۷۰سم » وتفتح مصاريع تلك 
الشبابيك داخل هذا العمق وواجهتها الزخرفية جاه المسجد » ويغلق عليها من الخارج 


)١(‏ تداول استخدام لفظ ١‏ شباك » بوثائق الفترة العثمانية » من هذه الوثائق : حجة وقف سليمان 
ياشا ص ۸ ۰ ٠١‏ حجة وقف سنان باشا سطر ۳۰ - حجة وقف داود باشا ص ۱۷۲ - حجة 
رقف عقبة بن عامر المسجلة يرقم ٩۳۱‏ بوزارة الأوقاف » ص ۳۸ - حجة وقف مصطفی 
جوريجى ميرزا ص + حجة وقف عثمان كتخدا المسجلة تحت رقم ۱۱6٩‏ بوزارة الأوقاف 
ص ۲٩‏ = حجة وقف محمد بك أبى الذهب ص ۱۵ - حجة وقف محمود محرم سطر 4" . 

() سورة البقرة ai‏ ۲۵۵ . 


aa -— 


ا اا و 2 تضم أشجارا مختلفة 


لا نواع 

وتبلغ 1 إيوان القبلة 1۳ pV VAXY,‏ ويضم أربعة شبابيك أحدها على يمين 
المحراب والثانى على يساره والشالث بالجدار الجنوبى الغربى والرابع بالجدار الشمالى 
الشرقى . 

وفيما يتعلق بالشباك الذى على يمين المحراب يلاحظ أن الأشكال الزخرفية به 
موزعة فى ثلاث مناطق أكبرها المتطقة الوسطى مستطيلة الشكل وقوام زخحرفتها عبارة 
عن ثلاثة أطباق ممية كل منها مكون من ثمانى كندات يفصل بين الأطباق النجمية 
شكل هندسى مثمن الأضلاع » علاوة على أنصاف الأطباق النجمية فى الجانبين 
وأرباعها فى الأركان الأربعة . أما زخرفة المنطقة السفلية المربعة الشكل فهى عبارة 
عن طبق نحمى من ثمانى كندات أيضا » ونفذت أرباعه فى الأركان » وقد مثلت 
هذه الزخمارف بطريقة التجميع . وعلى كل من المصراعين حشوة مستطيلة نفد 
oo.‏ نمة نفط NT‏ ا ee‏ ة الیمنسی 
والله Y‏ إله إلا pee‏ القیوم لاتاخحده سنة ولانوم له مافی السموات ۳ الارض 
من ذا ) ۲ 

وقد ات للحا م من اللصراع سار راید a‏ عليه مج 
النحاسية التی تعضد هذا الشباك i.‏ 9 لامکان القبض ‏ 
علیها عند الغلق . 
بالأطباق النجمية ذات المانی کندات » حيث يقع هذا الشباك على يسار النبر » 
لذلك كان لابد من هذا الانسجام الزخرفی بینهما . 


(۱ )تمه وق شایسان RE‏ 


- ۳.۹ 


(15) التحفة : الشباك الذى بالجدار الشمالى الشرقى لایواء القبلة بمسجد 
سارية الجبل . 

نوع احشب : تشب نقی (عزیزی) ۲ 

اللوحات والأشكال : لوحة ۳۶ - ۳۰-۳۵ شکل ه . 

الکان : مسجد سارية الجبل بالقلعة . 

التاريخ : ۹o‏ - ۱۵۲۸م ۰ 

الأبعاد : يبلغ ارتفاع الشباك ٨۸‏ رام وعرض كل مصراع 49 سم . 

الكتابات : نفذت الكتابات فى حشوة مستطيلة أعلى كل مصراع » وتضم 
عبارات دعائية نصها فى الحشوة اليمنى «یاعالا بحالى عليك تکالی» والحشوة الیسری 
«یاخفی الألطاف حجنا ما نخاف» . 

الزخارف : أطباق Lek‏ من إثنتى عشرة كندة . 

المراجع الم يسبق لشره . 

قسمت الزحرفة فى هذا الشباك الى ثلاث مناطق أكبرها المنطقة الوسطى 
المستطيلة » وزینت بنصفين من الأطباق النجمية » piss‏ مع نصفى المصراع المقابل 
حين غلق الشباك > ويبلغ عدد كندات الطبق النجمى المكتمل إثنتى عشرة كندة 
ويلاحظ وجود نصف مغاير بينهما فى كل مصراع › هذا بالإضافة إلى أرباع الطبق 
يطلق أهل الصنعة احدئون على الواحد منها زقاق "۰۱۳ أما قوام الزخرفة بالمنطقة المربعة 
السفلية فعبارة عن ربع طبق نجمى فى ركنيها ويحصر بينهما الأشكال الهندسية 
المسدسة ومثلث المنطقة العلوية على شكل حشوة مستطيلة نفذ عليها كتابات مخوى 
عبارات دعائية ونصها فى الحشوة اليمنى «ياعالما بحالى عليك تکالی» والحشوة 


. سيرد شرح هذا الصطلح المهنى فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية‎ CV) 
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اليسرى «یاخفی الألطاف مجنا ما نخاف» هذا مع زخرفة الإطار الذی يحكم GE‏ 
الشياك باللفائف النباتية المنفذة بالحفر البسيط » ويلاحظ أن الشباك الذى بالجدار 
الجنوبى الغربى المقابل للشباك السالف الذكر جدد فى عصر الملك فاروق على نمط 
زخارف الشباك المقابل وكتب نص التجديد بكل من الحشوة اليمنى واليسرى به . 

ويوجد بكل مصراع دوائر نحاسية لتعضيده واعطائه مسحة جمالية 0 بالإإضافة 
إلى الحلقة النحاسية التى يقبض عليها عند غلق الشباك . 

وقد مثلت زخرفة الطبق النجمى ذى الإثنتى عشرة كندة نصف فى كل مصراع 
فى متحف التروپولیتان OY‏ وأيضا فى زخرفة پاب القدم بمنبر مسجد آق سنقر ۷٤۷‏ 
_ ۷۸۸ه- OP‏ وتتشابه زخرفة المنطقة المربعة السفلية JS‏ مصراع مع زخرفة باب 
مدخل القبة فى مسجد محمد العباسى برشيد 171414١ه SO‏ 


وفيما يتعلق ببقية الشبابيك التى ببيت الصلاة فى مسجد سارية الجبل فيبلغ 
عددها سبعة شبابيك يقع أحدها فى صدر الإيوان المقابل للمدخل وآخر جانبى يطل 
على الحديقة خارج المسجد abla‏ شباك على يمين الباب الفاصل بين الحرم 
وبيت الصلاة وفى الإيوان الذى يلى المدخل شباك على يمين الداخل للمسجدوآخر 
على يمين المنبر يتقابل مع الشباك الذى يقع على يسار الداخل للمسجد ويطل على 
الحرم وشباك على يمين الباب الفاصل بين بيت الصلاة والحرم , هذا علاوة على 
الشبابيك التى بإيوان القبلة ويبلغ عددها أربعة ويكون المجموع الكلى لهذه الشبابيك 
التى ببيت الصلاة أحد عشر شباكا ”© . وتتمیز هذه الشبابيك جميعها سواء كانت 
تطل على خارج المسجد أو داخله بوجود مصبعات نحاسية بغرض احافظة عليها وهذا 
كما كان فى تغطية الشبابيك بتركيا مثال ذلك المصبعات التى أمام الواجهة الزخرفية 





Games (David) : Op. cit., p. 8 p1. 6 . (1) 
The Mosques of Egypt: Op. cit., pl. 72. (۲) 
. 1۱4۰ قسم التصویر صورة فوتوغرافية برقم زجاجة‎ UW مركز تسجیل‎ )۳( 

(4) حجة وقف سلیمان باشا ص ۸ . 

)0( حجة وقف سلیمان باشا ص ۸ . 
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لمصاريع الشبابيك بالمسجد الأخضر ببروسة 1474م . 

وعن التكوين الزخرفی للشبابيك السبعة الباقية فى بيت الصلاة بمسجد سارية 
الجبل فيلاحظ أن الزخرفة اتفقت بين كل منها ووزعت فى ثلاث مناطق بكل 
مصراع أكبرها المنطقة الوسطى المستطيلة ومنطقة سفلى مربعة الشكل وقوام الزخرفة٠‏ 
تمغلت فى كل من المنطقة الوسطى والسفلى معقلى قائم منفذة بطريقة التجميع » 
UT‏ المنطقة العلوية فعبارة عن حشوة مستطيلة نفذ عليها كتابات قرآنية أو دعائية بطريقة 
الحفر . 
(۱۷) التحفة : أحد الشبابيك الطلة على الشارع بمسجد داود باشا . 

نوع احشب : خشب نقى (عزیزی) . 

اللوحات والأشكال : لوحة ۳۹. 

المكان : مسجد داود باشا بسويقة اللالا (السيدة زینب) (۲۲. 

. م٠١٤۸‎ - ٩۹۵۰۵ : التاریخ‎ 

الأبعاد : يبلغ ارتفاع الشباك ۲۲ر۲م وعرض کل مصراع "اسم . 

الزخارف : أطباق iat‏ من أريع عشرة كندة . 

المراجع : لم يسبق نشره : 
الوصف والدراسة : 


يقع هذا الشباك بالاستطراق الذى يؤدى الى مدخل الجهة الشمالية الغربية 
للمسجد وذلك فى مسطبة مرتفعة عن أرضية الاستطراق بمقدار 4۲ سم وتبلغ 


Arseven (Gelal Esad) : Op. cit., Fig. 316. (۱)‏ 
() يضم هذا السجد ستة شبابيك خمسة منها تطل على الشارع والسادس يطل على درکاه 
الدخول وجمیمها من الخشب النقی . 
راجع : حجة وقف داود باشا ص ¥0 كلا( , 
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أبعادها ۳۵رآم × ٠‏ درام بصدر هذه المسطبة دخلة الشباك ويبلغ عمقا ٠/اسم‏ 
وارتفاعها عن أرضية المسطبة ؟7سم ويغطى الشباك من الخارج مصبعات حديدية 
وكان هذا الشباك ملونا ولكن يلاحظ أن آثار التلوين أزيلت حاليا "“ وواجهته الزخرفية 
تطل على الشارع . 

وقوام الزخرفة JS‏ من مصراعی الشباك عبارة عن أنصاف أطباق Et‏ تتکامل 
مع مثيلاتها في الصراع القابل فتکون أطباقا جمية من أربعة عشرة کندة » ویحصر 

بين أنصاف الأطباق النجمية المتقابلة أنصاف أخرى فى وضع مغاير لها علاوة على 
را الأطباق النجمية a‏ ا » بالإضافة إلى الأشكال 
الهندسية السداسية التى بين أنصاف الأطباق النجمية وأرباعها فى کل مصراع ونفذت 
هذه الزخارف بطريقة التجميع مع التطعيم بالأبنوس والعاج “ومن أعلى وأسفل 
المنطقة الزخرفية بالشباك حشوة مستطيلة أفقية حددت هيئتها بشريط رفيع من العاج » 
وقد إندثر بعض منه ونفذ الطبق النجمى ذو الأربع عشرة كندة فى هذا الشباك نصف 
فى كل مصراع ويكتمل عند الغلق » وذلك كما هو الحال فى زخرفة باب المقدم 
المصفح بالنحاس فى منبر مسجد السطان حسن ۷۹۷ - 1ه وقد نفذ الطبق 


النجمى ذو الأربع عشرة کندة مكتملا فى زخرفة الأشغال الخشبية الق ers‏ للفترة 
المملوكية السابقة 7 ., 


(VAD‏ التحفة : شباك باجهة الغريية من الجدار الشمالی الغربى فى مسجد 
داود باشا ویطل على درکاه الدخول . 
نوع اخحشب : خشب نقی (عزیزی) . 
اللرحات والأشکال : لوحة 4۱ . 
الکان : مسجد داود باشا بسويقة اللالا . 


. ۱۷۲ حجة رقف داود باشا ص‎ )١( 
¥ حجة رقف داود ياشا ص‎ (¥) 
. راجم الدارسة الوصفية للباب الجنوبى الغربى المؤدى لبيت الصلاة بمسجد أبوالذهب‎ )۳( 


عاب 


التاریخ : ۹۵۵ 1548 م . 
الأبعاد : يبلغ الأرتفاع رام وعرض کل مصراع ۰ سم . 
الزخارف: جوم سداسية الأضلاع وأشكال رباعية وخماسية وسداسية الأضلاع. 


المراجع i‏ سبق نشره خلا aM‏ 
حسن عبدالوهاب UY:‏ المنقولة والمتتحلة فى العمارة الإسلامية ص 737 
Vv)‏ . 


الوصف والدراسة : 

يلاحظ أن أبعاد هذا الشباك أقل حجما من الشبابيك المطلة على الشارع ذلك 
لأنه يطل على دركاة الدخول بالمسجد ريقع بالجهة الغربية من السدلة التى على 
يمين الداخل للاستطراق المؤدى لمدخل الإيوان الشمالى الغربى ويبلغ أبعاد هذا 
الاستطراق الموجود به السدلة ٠/اره‏ <۳,۳۲م أما أبعاد السدلة الموجود بها الشباك 
الذى نحن بصدده - لا* رام وترتفع أرضيتها عن أرض الاستطراق يمقدار 
۲ سم وعلى الرغم من أن هذا الشباك يطل على داخل المسجد ال أنه غشى 
بالمصبعات الحديدية كغيره من الشبابيك المطلة على الشارع » وقوام الزخرفة فى هذا 
الشباك عبارة عن أشكال رباعية مختلفة الأضلاع من حشرة لأخرى وأشكال 
خماسية وسداسية ويلاحظ وجود نصفين مجمة سداسية الأضلاع ز فى المصراع 
الأيمن تكتمل مع نصفيها بالمصراع الأيسر عند الغلق ونفذت هذه الزخارف بطريقة 
التجميع مع التطعيم بالعاج والأبنوس » رقد زخرفت الحشوات المطعمة بالحفر على 


OV)‏ سبق نشر هذا الشباك على أنه منقول الى هذا المسجد من عمائر ملوكية دون أدنى مبرر ويمكن 
الرد على هذا الأدعاء بدليل قاطع بين أيدينا وهو حجة وقف مسجد داود باشا التى أسهمت لنا 
بالكثير عن عمارة المسجد وما به من أشغال فينة خاصة الأشغال الخشبية من أبواب وشبابيك . 
وأفاضت یذکر أشكالها وطرق صناعتها . 
راجع : حجة وقف دارد باشا السجلة بوزارة الأوقاف برقم ١١7/5‏ حجج . 
حسن عبدالوهاب : الاثار المنقولة والمنتحلة فى العمارة الإسلامية ص ۲۲۷ - ۲۷۱ . 
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العاج بزخارف نباتية من أفرع أوراق تتداخل مع بعضها وقد فقدت بعض هذه 
الحشوات العاجية . 

انفردت شبابيك مسجد داود باشا بتنوع الأشكال الزخرفية يها من أطباق محمية 
وأشكال هندسية رباعية وخماسية وسداسية وثمانية وجوم خمامية الاضلاع وأحری 
سداسية بالإضافة إلى تطعيمها بالعاج والأبنوس عن غيرها من الشبابيك القائمة 
بالعمائر الدينية العشمانية التالية لتاريخ هذا المسجد وكانت الصفة الزخرفية السائدة بها 
الزخرفة بالمعقلى والمفروكة . والاعتناء الواضح بهذه الشبابيك يتفق مع الثراء as‏ 
لباب الدخول بالمسجد نفسه الذی جمع بين الزخارف النباتية والأشكال الهندسية 


وبين طريقة التجميع والتطعيم والتلوين OY‏ 


۹( حجة وقف دارد باشا ص ۱۷۵ ۱ 


ج.دكك المبلغين 


)44( التحفة : دكة مبلغ , 

نوع احشب : خشب نقى (عزیزی) . 

اللرحات والأشكال : لوحة 15 . 

المكان : مسجد سنان باشا ببولاق . 

التاریخ : ۹۷۹ - ۱۵۷۱م . 

الأبعاد : تبلغ مساحة الدكة ۹۷<۲,۰6ر۳م واتساع الدرابزین بها VY‏ سم وترتفع 
عن أرض السجد بمقدار ۹۷ر۳م . 

الزخارف : آشکال جمية سداسية الاضلاع ومتحدة الرءوس مع بعضها وأشکال 
سداسية تشبه الکندات . 


الوصف والدراسة : 

نصعد إلى هذه الدكة من خلال باب بالجدار الأیسر من دخلة الشباك الذی یقع 
فی سمك الجدار يۇدى cl‏ الدكة والدروة الخشبية بداير القبة التى تغطى بين 
الصلاة17) وتلك الد كة تعلو الباب الفاصل بين بيت الصلاة والحرم بالجهة الشمالية 
الغربية على بعد ۲۸۰م من الشباك الأيمن والأيسر اللذين يكتنفان الباب » والدكة 
فى وضع م ركزى متناسب مع ساحة المسجد ككل حيث تقع فى كتلة بيت الصلاة 
الرئيسية بالسجد وتبلغ أبعاد بيت الصلاة ۰٩ر4‏ ۰۲۱ ٩ر6‏ ١م‏ ويسمع المبلغ من خلال 
الفتحات الموجودة بجداران بيت الصلاة سواء كانت فتحات أبواب أو شبابيك وتبلغ أبعاد 
السقيفة احيطة بالجهة الشمالية والجنوبية والغربية 1٦‏ ره۱ را "ام > وهذا يعنى أن 
ساحة اللسجد ككل تسمح بسماع تبلیغ البلغ لاقامة الصلاة لدی المصلين بالسجد ۱ 


(۱) حجة وقف سنا باشا سطر ۳٩‏ . 


awe 


وترتكز هذه الدكة المعلقة على كابولين كبيرين من الخشب أما درابزينها 
فيتحمل على كوابيل خشبية صغيرة متتالية وهو عبارة عن قوائم رأسية متتالية أما 
السطح السفلى للدكة فيلاحظ أنه زخرف بسدايب رقيقة رأسية تتقاطع مع سدايب 
مائلة إلى اليمين وأخرى إلى اليسار وذلك بمساحات متساوية فيما بينها مكونا بذلك 
أشكالا نجية سداسية الأضلاع متحدة الرؤس ومحددة بألوان cuz‏ وتتوسط هذه 
الأشكال النجمية وريدات من ست بتلات مرسومة بألون الزيت ایض ويتوسط السقف 
شكل مربع حدد بشريط زخرفى زین هذا المربع بشمانی كندات فى وضع دائرى 
مكونا ما يشبه الطبق النجمى وتوجد أرباع هذا الشكل بالأركان الأربعة وذلك منفذ 
بالسدايب البارزة ويتوسط شكل الطبق النجمى مقرنص متدلى . 

وتعتبر دكة المبلغ فى مسجد الناصر محمد بن قلاوون AVVO‏ بالقلعة OP‏ من 
أقدم دكةالمبلغين التى نصل إليها من خلال سلم حجرى فى سمك الجدار يؤدى هذا 
السلم Cal‏ إلى المئذنة ويقع الباب المؤدى للسلم الحجرى على يسار الداخل للمسجد 
من مدخل الجدار الشمالى الغربی . 

ويلاحظ أن درابزين الدكة لم ينفذ بأشغال الخرط الدقيقة » وهذا ربما يرجع إلى 
أن الفنان اهتم بزخرفة السطح السفلى للدكة واكتفى بأشغال الخرط الدقيقة المنفذة 
بدرابزين المنبر فى المسجد نفسه . 
)20 التحفة : دكة مبلغ : 

نوع الحشب : خشب نقى ( عزيزى ) » وأشغال الخرط التى بدرایزین الدكة 

اللوحات والأشكال : لوحة رقم ۵۰ شكل ۳۰ . 

الکان + مسجد البردینی بالداودية . 

العاريخ : ۱۰۲۵ 7١15م‏ . 

الأبعاد : ۲۰ ر؟<۲,۸۲م وترتفع الدكة عن أرض السجد بمقدار ۳م . 

الزخارف : عناصر نباتية مكونة من زهرة sui‏ والقرنفل وكف السبع وز خر فة 
الررمى آشکال هندسية عبارة عن أطباق مجمية ما بين ثمانى وائنتی عشرة کندة . 


~ ۲ ۱۷ = 


الألوان : الأحمر ‏ الأخضر الأزرق ‏ الأصفر . 


الرصف والدراسة : 

هذه الدكة تعلو مدخل المسجد من الداخل وتمتد بطول الجدار الشمالى الغربی 
وبأسفل الدكة مساحة مستطيلة أبعادها ١٠ر1‏ «4۰رام » وأرضيتها منخفضة عن 
أرضية المسجد » وعلى الرغم من أن مساحة المسجد صغيرة تبلغ أطوالها 
٠ه‏ رلاكاء po‏ إلا أن دكة البلغ به تميزت بکبر حجمها بالنسبة لمساحة المسجد . 

وهده الد is‏ جانبها محملان على جدارى المسجد بكابولين من الخشب 
وعضدت من الوسط بارتکازها على عمود رخامی مضلع البدن . 

ونصعد إلى هذه الدكة من خلال باب بالركن الشرقی من السدلة التی تفع على 
یوصلنا إلى الد کة ویستکمل درج السلم لیژدی إلى العذنة Caf‏ وتبلغ أبعاد السدلة 
الوجودة بها الباب ١٠ر٤ pL TeX‏ وأرضیتها مرتفعةعن أرضية أسفل الدكة بمقدار 
۷سم . 

ويرتكز درابزین MP‏ هذه لبدكة على صفين من القرنصات ولیست كوابيل 


(۱) أنشئ هذا المسجد كريم الدين البردینی سنة ۱۰۲۵ه- ويقع بشارع الداودية وهو مسجد صغير 
مرتفع عن أرض الشارع بنحو أربعة أمتار وليس له أوقاف سوى دكان أسفله » ولا مات منشعه 
دفن به وقد کتب فى ازار السقف تاريخ الفراغ منه سنة ۱۲۰۵ هه ولكن صحته ۱۰۲۵ه- 
ومن الجدير بالذ كران منارة هذا السجد انتهى البناء بها سنة ۱۰۳۸ هد . 

راجم : على باشا مبارك : المرجع السابق ج۳ ص14 » ج٤‏ ص1۵ . 
حسن عبد الوهاب : تاريخ الساجد الأثرية جا ص ۳۱۳ . 

(۲) تم فلك وترميم درابزين هذه الدكة رأعيد تركيبه مع استکمال أشغال الخرط الفاقدة وعمل 
بعض الحشوات بدلا من الفاقدة من خشب الزان حسب القديم وثبت الخرط القديم جميعه 
بواسطة الغراء ودهنت الأخشاب المستجدة وجهتين ببوية الزيت وكانت أعمال الترميم هذه 
بمعرفة المقاول سعد الله نصير فى 8؟/١١/1541ام‏ . 

راجع : ملفات هيئة UY‏ المصرية للأثر رقم ۱۰۷ . 
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خشبية كما فى دكة مبلغ مسجد منان باشا والملكة صفية » وقد قسم إلى مناطق 
مستطيلة كبيرة أفقية وأخرى صغيرة رأسية نفذ بكل منهما أشغال الخرط من نوع 
المسدس المفوق ويتوسط هذه المناطق المنفذة بأشغال الخرط منطقة مستطيلة أفقية زينت 
بزخارف هندسية عبارة عن طبق مجمى مكون من ثمانى كندات یکتنفه من الجانبين 
شكل ثمانى الأضلاع بالإضافة إلى أرباع الطبق النجمى فى الا رکان الأربعة ونغذت 
هذه الزخارف بطريقة السدايب البارزة . 

ويتضح في هذه الدكة الثراء الزخرفی فى العناصر النباتية المنفذة بها بها » وفيها يتعلق 
بزخرفة السطح السفلى للدكة فقوامها أطباق نخمية متفاوتة فى عدد كندات كل منها 
ما بين الشمانى والائنتی عشرة كندة ويحصر فيما بينهما أشكال هندسية سداسية 
الأضلاع وأحرى eet‏ وزينت مراكز الأطباق النجمية والأشكال النجمية بمسامير 
مكوبجة تتفاوت فى أحجام رعوسها يغرض الحافظة على الأشكال الزخرفية من جهة 
وأعطائها مسحة جمالية من جهة أخرى ويغشى هذه الأشكال الزخرفية المنفذة بطريقة 
السدايب البارزة عناصر نباتية مكونة من زهرة YOU‏ والقرنفل وكف السبع » بالإضافة 
إلى الأفرع والسيقان النباتية المتداخلة مع بعضها ويطلق علیها أرابيسك تركى (رومى) 
ويؤزر السطح السفلى للدكة من الأربع جهات شريط زخرفی نفذ عليه عناصر زخرفية 
نباتية مكونة من الورقة الرمحية المسننة الشكل وزخرفة الهاتاى وزهرة الرمان و کف السبع 
علاوة على الأفرع النبانية التى تخرج منها هذه الزهور ولم تقتصر الزخرفة على السطح 
السفلى للدكة ولكن يلاحظ أنه قد زخرفت المقرنصات والكابوليان اللذان ترتکز 
علیهما الد کة وذلك بزخرفة الرومى 9 من الأفرع والسيقان المتداحلة وزهرة 
اللالا . 

وهذه العتاصر الزخرفية التی مشلت على الدكة نفذت بالرسم بالالوان التعددة 
GSU‏ من الأحمر والأخضر والأزرق والأصفر . 

وتنفرد هذه الدكة بين دكك المبلغين فى الفترة العشمانية بالقاهرة بالجمع بين 
زخرفة الأطباق النجمية المتفاوتة فى عدد كنداتها والعناصر النباتية التى تميزت بها 
الفترة العشمانية واقتضى ذلك اکثر من طريقة صناعية وهی السدایب البارزة والرسم 
بالألوان المتعددة » بالإضافة إلى تنفيذ الدرابزين بأشغال الخرط الدقيقة التى تنوعت 
بين الميمونى المفرق والمسدس المفوق . 


(۱ 


وتعتبر هذه الدكة من أجمل دكك البلفین فى هذه الفترة العشمانية بل وما 
(۲۷) التحفة : دكة مبلغ . 

نوع الحشب : خشب نقى ( عزيزى ) » وأشغال الخرط التى بدرابزين الدكة 
من خحشب الزان . 

اللوحات والأشكال : لوحة رقم 5١-5‏ . 

المكان : مسجد يوسف أغا الحين بميدان باب الخلق . 

التاريخ : 1١76©‏ 1178م . 

الأبعاد : ٠١‏ ر/ا4رام ویلغ ارتفاعها من الأرض ۲۱ر۳م واتساع الدرابزين 
۵ رم . 

الزخارف : عبارة عن أشكال وریدات نفذت بأشغال الخرط الدقيقة . 

الراجع : سبق نشرها : 

حسن عبد الوهاب : تاريخ الساجد الأثرية جا ص۳۱4 . 

الوصف والدراسة : 

تقع هذه الدكة فوق الدخل المؤدى للمسجد بالجدار الشمالی الشرقی ومتدة 
بطول الجدار الشمالى الغربی حیث اتخذت شکل Papel‏ من الخارج وتقع 
بالإيوان الشمالی الغربی الذى يطل على الصحن بعقد مدبب على شکل حدرة 


الفرس وتبلغ آبغاد هذا الإيوان “ركاه درام وأرضيته مرتفعة عن ino!‏ صحن 
المسجد وعلی جانبیه سدلتان . 


ونصل إلى هذه الدكة من خلال باب بالركن الشرقى بالجدار الشمالى الشرقى 


(۱) تم ديد وترميم أشغال الخرط بالمشربية من خشب الزان حسب الرسم الوضوع لها بلجنة الآثار 
راجع : ملفات tee‏ الآثار المصرية للأثر رقم 15م . 
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نصل منه إلى سلم حجرى فى سمك الجدار نصعد منه إلى الدكة فى الجهة الشمالية 
الشرقية المتدة إلى الجهة الشمالية الغربية » ويلاحظ أن هذا الامتداد قطع بانسداد 
الجدار OW‏ ويستكمل درج السلم الحجرى حيث نصعد منه أيضا إلى المئذنة . وتتفق 
مساحة هذه الدكة مع مساحة المسجد المكونة من صحن مسقوف ولیوانین وترتكز 
على جدارى المسجد ويعضد ارتكازها فى الوسط بالجهة الشمالية الغربية عمود خشبى 
يرتكز على قاعدة حجرية . 

ومن الغريب فى دكة مبلغ هذا السجد أنها اتخذت مظهرا خارجیا إلى جانب 
هيئتها الداخلية التى تؤدى وظيفتها الدينية ففيما يتعلق بالمظهر الخارجى فقد اتخذ 
شكل المشربية وذلك لالإستمتاع بالمنظر البديع للخليج المصرى الذى يطل عليه 
المسجد من الجهة الغربية 2١7‏ بالإضافة إلى تنقية الهواء بداخل المسجد وإدخال الضوء 
من خحلال فتحات المشربية وأشغال الخرط المنفذة به هذه المشربية من النوع 
الصهاریجی الدقيق الممثل به أشكال زخرفية بخرط الصليب المليان أى ملكت فراغات 
الخرط الصهاريجى الدقيق بوحدات خرط من نوع الصليب المليان وتكون بذلك 
أشكالا زخرفية عبارة عن وريدات منفذة فى كل من الحشوات المستطيلة التى بالجزء 
العلوى . وعن الشكل الداخلی للدكة يلاحظ أن الدرابزين عبارة عن قوائم متتالية من 
صفين وهذه القوائم بدت بشكل زخرفی مختلف ومتميز عن غيره من القوائم 
الممثلة فى بعض درابزينات دكك الميلغين . 

ولم يذكر أن إنفردت دكة باتخاذها شكلا خارجیا وآخر داخليا كما فى دكة 
مبلغ هذا المسجد . 


(۲۳۲) التحفة : دكة مبلغ . 
نوع اللحشب : خشب نقى ( عزيزى ) » وأشغال الخرط التى بدرابزین الد كة 
اللوحات والأشكال : لوحة رقم ۵۲ - ۵۳ . 


)\( حسن عبد الوهاپ : ا مرجع السابق جا ص۳۱ . 


:۷ ۳۲ رسد 


العاريخ ١١55:‏ 1578م . 
الأبعاد : ١۲ر٤‏ × ۶۷رآم ويبلغ ارتفاعها عن الأرض بمقدار 1۸ رام . 
الزخارف : آشکال هندسية متعددة الأضلاع - زخارف نباتية عبارة عن وریدات 
مكونة من ست بتلات وأفرع نباتية تربط بينها . 
الألوان : الأحمر بدرجاته والأزرق والأخضر والأصفر والبنى . 
المراجع : لم يسبق نشرها . 
الوصفى والدراسة : 


من المعروف أن دكة المبلغ تقع عادة بالجهة الشمالية الغربية المواجهة لجدار القبلة 
مباشرة ولكن يلاحظ أن هذه الدكة شذت عن غيرها فى أنها تقع بالجدار الشمالى 
الشرقى وذلك على غير العادة والمألوف » وقد اقتضت الضرورة هذا الوضع لعدم إمكان 





۹ يقع هذا المسجد بالقرافة الصغرى بالقرب من مسجد الإمام الليث رضى الله عله وينسب 
السجد إلى عقبة بن عامر بن عیسی بن عمرو بن عدی بن عمرو بن رفاعة بن مودوعة بن 
دارا وذلك من قبل معاوية بن أبى سفيان وتوفى سئة OA‏ فی آخر حلافة معاوية »وکال عالا 
بالفرائض والفقه aly‏ من جمع القرآن الكريم وكان محدثا وكاتبا وشاعرا واشترك فى كثير من 
الفتوحات الاسلامية وشهد فتح مصر مع القائد عمرو بن العاص وكان قبره موضع اهتمام ورعاية 
الصربین فکانوا يقصدونه للزيارة والتبرك إلى يومنا هذا › وکا ملحقا بغيره مثحف حربی صغير 
يضم سيفه وترسه وحرص الکثیر من العلماء أن یدفنوا بجواره وأول من عنی به صلاح الدين 
الأيوبى ثم الكامل بن الملك العادل والتجديدات التى عليه الآن فى العصر العشمانى على يد الوزير 
محمد باشا السلحدار وسجل ذلك على الشاهد الرخامی الذى بالضريح وهذا الوزير مر ببناء 
وجديد الضريح وجعل فيه مسجدا عظيما ومدرسة للحديث الشريف وسبیلا وكتابا ولقب هذا 
الوزير بای ay)‏ محمد لأنه staf‏ ولايته بمصر أمر نظار الجوامع بان بيضوا الجوامع والمشاهد 
والأربطة . 

راجع : الملوانى : المخطوط السابق . الجلد الأول ورقة ۱۹۹ ظهر ۱۰۰ . 
على باشا مبارك : المرجع السابق جه ص۵۱ ؛ جا۱ ص۷۳ . 
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وضعها بالجهة الشمالية الغربية كالمعتاد لوجود مقصورة سيدى عقبة رضی الله عنه فى 
سيدى عقبة الدخول من الياب الرئيسى ثم يتوجه يمينه إلى المقصورة مباشرة دون 
الحاجة إلى إختراق صفوف المصلين فى أوقات الصلاة حاصة أن القادمين لزيارة القبر 
معظمهم من النساء . وترتكز أرضية هذه الدكة على برطوم خشبى ممتد إلى الجهة 
القابلة وتنقسم أشغال الخرط فى درابزين الد كة إلى مناطق مستطيلة عريضة نفذت 
بها أشغال الخرط من نوع الیمونی المربع ومناطق مستطيلة محصورة بينها نفذت 
أشغال الخرط بها من النوع الكتائسى . 

وقوام الزخرفة فى السطح السفلى للدكة عبارة عن أشكال متنوعة من العناصر 
النباتية المنعقدة بالألوان المتعددة » وقد قسم هذا السطح السفلی بالبراطيم الخشبية التى 
تعضده وزينت هذه البراطيم بوريدات متتالية كل وريدة مكوة من ست بتلات » أما 
المساحات المحصورة بين البراطيم الخشبية فقد زينت أيضا بأوراق نباتية خصر بينها 
أشكال زهور وذلك إما فى أشكال هندسية متعددة الأضلاع متتالية أو بين أفرع نباتية 
متماوجة وذلك بالتناوب بين كل مساحة وأخرى . ويلاحظ أن هذا السقف يتكون 
أساسا من ألواح خشبية مجاورة لبعضها بشكل رأسى دعمت بالبراطيم الخشبية الأفقية 
وبذلك اتضح لنا تقسیمات زخرفية سريعة الشكل فى المساحات احصورة بين البراطيم 
للدكة وتتکون هذه الألوان من الأحمر بدرجاته والأخضر بدرجانه والأزرق والأصفر 
السفلى للداكة وسقف المسجد ولكنه وجد بين درابزين الد كة ودرابزین النبر حيث 
نفذت أشغال الخرط بهما من النوع الميمونى المربع والكنائس . 


- ۲۲۳ - 


(۲۳) العحفة : دكة مبلغ ۱ 
نوع احشب : خشب نقی ( عزیزی ) ۰ وأشغال الخرط التی بدرابزین الدكة 
من خشب الزان . 
اللوحات والاشکال : لوحة رقم ۵۳ - ۵4 - ۵۵ . 
الکان : مسجد مصطفی چوربچی میرزا ببولاق . 
التاريخ : ۱۱۱۰ - ۱۹۹۸م . 
الأبعاد : ۲۷ر٤‏ × ۳,۲۲م » ویبلغ ارتفاعها من الارض بمقدار ٤۷‏ رام » 
وطول السلم التصل بها "رهم وعرض الدرایزین اسم . . 
الزخارف : أطباق لممجمية من ثمانی کندات وجوم سداسية الاضلاع متحدة 
الرووس . 
المراجع : لم یسبق نشرها . 


تقع هذه الدكة بالجدار الشمالی الغربی وتعلو الشباك CP day‏ بهذا الجدار 
ویتخلل أرضية الد كة ‏ وأبعاد الدخلة الغاثرة بهذا الشباك تبلغ 9,00 × ۸۰سم 
وعن أبعاد الإيوان الشمالی الغربی الوجودة به الدكة فتبلغ ۱٩۳۰‏ × ١٦رهم‏ » 
ویتکون من بلاطة واحدة تطل على الصحن ببائكة من خحمسة عشود مديبة ترتکز 
على أربعة أعمدة رخامية مضلعة البدن » ویلاحظ أن دكة البلغ تقع من خلف العقد 
الأوسط بهذه البائكة وهی فى وضع متواز مع النبر حيث أنه يقع هو الاخر من خلف 
العقد الاوسط من البائكة المطلة على الصحن . ونصل إلى هذه الدكة من خلال 
سلم خارجى متصل بها » ولم يكتف الفنان بزخرفة درابزين السلم بأشغال الخرط 
ولكن يلاحظ أن أشغال الخرط نفذت أيضا من خلف درج السلم » وقسمت أشغال 
الخرط من النوع السدس المفرق ومناطق مستطيلة نفذ بها أشغال حرط من النوغ 


. حجة وقف مصطفى چوربچی ميرزا ص۲‎ )١( 


YE ~ 


وعن زخرفة السطح السفلى للدكة فيتوسطه شكل مربع محدد بإطار سادج من 
الزخرفة » وزخرفة الشكل المربع بائنین من الاطباق النجمية كل منهما يتكون من 
ثمانى كندات مع وجود أنصاف هذه الأطباق على الجانبين وأرباعها فى الأركان 
المربعة وذلك بطريقة السدايب البارزة » وزين باقى السقف بأشكال جحمية سداسية 
الأضلاع ومتحدة الرءوس وذلك بتقاطع السدايب الأفقية مع السدايب المتجهة يمينا 
ويسارا فى مساحات متساوية . 

ويلاحظ أن هذه الدكة انفردت فى زخرفة درابزين السلم المؤدى إلى الدكة 
بأشغال الخرط » بالإضافة إلى الزخرفة التى خلف الدرج » وذلك بأشغال الخرط 
المتنوعة وهذا ليس غريبا على الأشغال الخشبية بهذا المسجد حيث انفردت دكة 
المقرئ به Caf‏ بأنها تضم AST‏ من وظيفة وهی وجود مكان لجلوس القارئ ومكان 
لوضع المصحف مفتوحا للقراءة ومكان لحفظ المصحف بعد الانتهاء من القراءة . 
ويلاحظ أن السطح السفلى لهذه للدكة يتوسطه شكل مربع كتلك التى بدكة المبلغ 
فى مسجد سنان باشا والملكة صفية ولكن الإختلاف فيما بينها هو زخرفة الشكل 
المربع . 


5 العحفة : دكة مبلغ‎ (¥ ٤( 


نوع المحشب : خشب نقى ( عزيزى ) » وأشغال الخرط التى بدرابزين الدكة 


اللوحات والأشكال : لوحة رقم ۵۷ . 
المكان : مسجد الشيخ مطهر بالصاغة al‏ 


(۱) هذا المسجد من عدة المساجد التى أنشأها عبد الرحمن كتخدا وينسب إلى الشيخ على المطهر 
المدفون به » كما بنی عبد الرحمن كتخدا Caaf‏ مدفنا لوالدته » وهذا المسجد كان فى شارع 
الصاغة وکان مكانه المدرسة السبوفية التى بنيت فى القرن السادس الهجرى بمعرفة السلملان الملك 
الناصر صلاح الدين مظفر يوسف بن أيوب التى أوقفها على الحنفية وقد عرفت بالمدرسة السوفية 
حيث كان على يابها حينئذ سوق السيوفيين وتعتبر أول مدرسة للحنفية . والشيخ على الطهر 
الذى ينسب إليه هذا السجد بنى له عبد الرحمن كتخدا Caf‏ ينا سكن فيه هو وأولاده » وبقى 
به إلى أن توفى فى آخر رمضان سنة ۸۱۱۹۰ ويذكر على باشا مبارك أنه لم يصل إلى ترجمة 
للشيخ على الطهر المنسوب إليه المسجد . a‏ 


— ۳۲۵ ب 


التاريخ : ۱۱۵۷ - ۱۷46م . 

الأبعاد : يبلغ طول الضلع الأمامى بها ۲۷رهم وترتفع عن أرضية السجد بمقدار 

الزخارف : عناصر نباتية من الورقة الرمحية الستنة وزهرة الرمان والقرنفل' 

تقع هذه الدكة بالجدار الشمالی الغربی الواجه لجدار القبلة على بعد ۱۰رهم 
من الجهة الشمالية بالجدار نفسه وبأسفل الدكة دخلة غاثرة عمقها ۱ ۷سم واتساعها 
۰ وامتدت إليها أرضية الدكة لتزید من مساحتها كما هو الحال فى دكة مبلغ 
مسجد مصطفی چوربچی میرزا التى تعلو الشباك الاوسط ویلاحظ أن أبعاد الدكة 
متناسبة مع مساحة السجد المستطيلة الشکل وتبلغ أطوالها ۲۲۰۷ ر۱۵م » وتقسم 
مساحة السجد إلى ثلاث بلاطات ببائکتین من أربعة عقود مديبة ترتکز على أعمدة 
رخحامية أسطوانية البدن والدكة مواجهة حراب السجد من خلف العقد الشمالی من 
البائکتین اللتین تقسمان مساحة السجد إلى ثلاث بلاطات . وترتکز هذه الد كة من 
الجانیین على برطوم خشبی مند » وقد قسمت أشغال الخرط بالدرابزین فى مناطق 
مستطيلة طولية وعرضية » وذلك من نوع الیمونی المريع . 


= راجع : حجة وقف عبد الرحمن کتخدا المسجلة حت رقم ۹4۰ حجیج بوزارة الأوقاف ص١٠‏ . 
القریزی : الرجع السابق ج٤‏ ص۱۹۲ - ۱۹۷ . 
الجيرتى : ا مرجع السابق ج۲ صا 5 
على باشا مبارك : ا مرجع السابق ج۲ ص۱۰۹ . 


اه 


وتمتاز هذه الدكة بالعناية الفائقة فى زخرفة السطح السفلى لها حيث زينت 
البراطيم وما بينها بالزخارف النباتية الممثلة فى الورقة الرمحية المسننة والوريدات المتعددة 
الخماسية الأضلاع وذلك باللون الأصفر والأزرق والأحمر والأسود . 
(۲۵) التحفة : دكة مبلغ : 

نوع المحشب : خشب نقى ( عزيزى »© » وأشغال الخرط التى بدرابزین الدكة 

اللوحات والأشكال : لوحة رقم ۵۸ - 5ه . 

الأبعاد : ۷ × ۲م وترتفع عن الأرض بمقسدار 57 رم ويبلغ اتساع 

الزخارف : pole‏ نباتية مكونة من الورقة الرمحية المسننة وزهرة الرمان والقرنفل 

ووريدة من ثمانى بعلات . 

الألوان : الأحمر بدرجاته والأصفر والأخضر والأبيض . 
الوصف والدراسة : 

تقع هذه الد كة بالجدار الشمالى الغربى وتعلو باب الدخول لبيت الصلاة المقابل 
للمحراب إلى اليمين منها شباك یقع فى iss‏ غائرةعمقها 'لارام واتساعها 
۷رام ويوجد بالجدار لكر من هذه الدخلة الباب الذى تصعل مله إلى سلم 
سنان باشا والملكة صفية والبردینی ویوسف آغا الحين » وبالاضافة إلى أن هذا السلم 
الحجری يؤدى بنا إلى الدكة فانه يؤدى أيضًا إلى سطح الرواق الذى يحيط ببیت 
الصلاة من الثلاث جهات الشمالية والجنوبية Pay ally‏ وتتناسب أبعاد هذه الدكة مع 


. حجة وقف محمد بك أبى الذهب ص۱۸‎ )١( 


YY 


مساحة بيت الصلاة الموجودة به وتبلغ أبعاد بيت الصلاة ١51١م‏ ۰ ويربط بيت 
الصلاة بالاروقة التى خيطه فتحات أبواب وشباييك تسمح بسماع تبليغ البلغ بجميع 
الصلین بالسجد . وترتکز هذه الدكة على اثنين من الکوابیل الخشبية الکبيرة 
الملتصقة بالجدار الشمالى الغربی . وفیما يتعلق بشکل الدرابزین OY‏ فیلاحظ أن الجزء 
العلوی منه اتخذ شکل خورنقات وقسمت أشغال الخرط فى الجزء السفلی من 
الدرابزين فى مناطق مربعة وأخرى مستطيلة وأشغال الخرط التی نفذت بکل منهما 
من النوع الیمونی اطربع > ويالاحظ الثراء الزخرفى فى العناصر النباتية المنفذة بالرسم 
بالألوان المتعددة بالسطح السفلى للدكة وقد امتدت الزخرفة النباتية لتشمل الكابولين 
الحاملين للدكة وهذه العناصر النباتية مكونة من الورقة الرمحية المسننة وزهرة الرمان 
احورة التى تخرج منها ورقة نباتية رمحية ومسننة الشكل بالإضافة إلى زخخارف محورة 
لزهرة القرنفل ويتخلل ذلك وريدات من ثمانى بتلات . 

ومن الملاحظ أن زخرفة الدكة اقتصرت على العناصر الزخرفية النباتية المستوحاة 
من المملكة النباتية العشمانية وذلك بغرض التنويع فى الأشكال الزخرفية المزينة بها 
الأشغال الخشبية الأخرى بالمنشأة كزخرفة الأبواب المؤدية لبيت الصلاة والتبر الذى 
نفذت زخارفها بالأطباق النجمية التى تختلف فيما بينها بعدد كنداتها وبذلك استطاع 
الفنان أن يجمع بين الأشكال الهندسية والزخمارف النباتية على الأشغال الخشبية 
الختلفة بالمنشأة . 

( ۲) العحفة : دكة مبلغ : 


نوع انحشب : خشب نقى ( عزيزى ) » وأشغال الخرط التى بدرابزين الدكة 
اللرحات والأشكال : لوحة رقم 7۰ . 


)١(‏ تم فك وإصلاح الدرابزين وتكملة أشغال الخرط الیمونی الفاقدة وكذلك أصلح الكابوليان 
الحاملان للدكة وأعيد تركيبهما وكان ذلك بمعرفة المقاول محمد صفوت فى ۱۳ نوفمبر سنة 
0 
راجع : ملفات UM tye‏ المصرية للأثر رقم ۹۸ . 


- ae 


التاريخ : ۱۲۰۷ - ۱۷۹۲م. 
الأبعاد : ۲۳ره 47 رام وترتفع الدكة عن الأرض بمقدار ۳,۸۲م » ويبلغ 
الزخارف : زخارف نبانية مكونة من زهور وأوراق وأفرع متماوجة بینهما » 

ووحدة هندسية متعددة الأضلاع ۱ 
الألوان : الاأحمر بدرجاته — pine Yl‏ - الأبيض - وال عضر - الأسود 
تقع هذه الد كة بالجهة الشمالية من الجدار الشمالى الغربی ونصل إليها من 
خلال باب من مصراع واحد بالركن الشمالى من الجدار الشمالى الغربى يبلغ 
إرتفاعه آم وعرضه ۳ سم نصعد إلى الد 45 منه بسلم حجری فى سمت الجدار 
يؤدى إلى المئذنة أيضّت ونصل إلى مدخل الد كة بائنتی عشرة درجة ثم يستكمل درج 

السلم ونصل منه إلى المغذنة . 

ويلاحظ أن الجانب الشمالى الشر قى للدكة إرتطم (صطدم) پاحدی القتدلیات 
الأربع المنفذة بأشغال الخرط وذلك OY‏ مساحة الدكة مرتبطة بوجودها بين أحد عقود 
البائكة التى تلى الجدار الشمالی الغربى . وتتناسب أبعاد هذه الدكة مع مساحة المسجد 
المستطيلة الشكل وتبلغ أطوالها 45ر4 ۱ × ٠5ر١١‏ م وقسمت هذه المساحة إلى ثلاث 
بلاطات بواسطة بائكتين كل بائكة مكونة من ثلاثة عقود ترتكز على عمودين 

اسطوانی البدن . 
ويعضد أرضية الدكة براطیم خشبية » ونفذت أشغال الخرط بالدرابزین من نوع 

الیمونی الربع فی المناطق ا مربعة والمستطيلة ؛ ويعضد هذا الدرابرين من مناصفه قائم 

متد إلى السقف ویتمیز السطح السفلی للدكة بالشراء الزخرفی الواضح فى 


YA -‏ بت 


العناصر النباتية والوحدة الهندسية التعددة الأضلاع وهذه الزخارف نفذت بالألوان 
الفاخرة ۲" التى لا تزال باقية إلى الآن ونفذت الزحرفة بالمساحات احصورة بين 
البراطيم « وبالبراطيم نفسها ‘ وفوام الز خر فة فى الساحات احصورة بين البراطيم عبارة 
عن أفرع نباتية متماوجة يختلف تماوجها من مساحة لأخرى ويحصر بين هذا 
التماوج وحدة زخرفية نباتية متکررة عبارة عن زهور وأوراق أو عبارة عن شكل هندسى 
متعدد الاضلاع متكررة وبطرفى هذا الشكل الهندسى وحدة زخرفية عبارة عن سلة 
يخرج منها زهور وأوراق أما عن زخرفة البراطيم نفسها فعبارة عن أفرع نباتية متماوجة 
يحصر فيما بینها وريقات وأزهار جمعت الزخرفة فى الأشغال الخشبية بهذا المسجد 
بين الزخرفة الهندسية المكونة من الأطباق النجمية ذات الاثنتى عشرة كندة المنفذة 
بطريقة التجميع فى زخرفة المنبر وبين الزخرفة النباتية المنفذة بالرسم بالالوان امختلفة فى 
زخرفة دكة المبلغ أى أنه جمع بين الأشكال الهندسية والزحرفة النباتية . 


ع عات 


د .الدواليب الحائطية 


۱ التحفة : درلاب حائطى بمسجد سارية الجبل‎ (YY) 

نوع الحشب : خشب نقی (عزیزی) . 

اللرحات والأشكال : لوحة 7۲ شکل رقم (۱) . 

الکان : مسجد سارية الجبل بالقلعة . 

التاريخ : ٩۳۵‏ - ۱۵۲۸م . 

الابعاد : يبلغ الأرتفاع ۷را م وعرض کل مصراع ۳۸ سم . 

الزخارف : معلقی قائم وأرابيسك ترکی «رومی» . 

يضم الخد ا Nya‏ الحاطية نات بعضها فى الأشکال الزخرفية 
والطريقة الصناعية موزعة کالاتی : دولاب بالجدار الشمالى الشرقى وآخر يقابله 
بالجدار الجنوبى الغربى لإيوان القبلة والثالث بالجدار الجنوبى الغربی الواجه لمدخل 
السجد والدولاب الرابع يقع على يمين الداخل "۳" وكل منها يتكون من مصراعين 
وتختلف هذه الدواليب فيما بينها فى درجة عمق دخلة الدولاب وانساعها وارتفاعها 
تال رضي فبالنسبة للدولاب الحائطی الذى على يمين ويسار إيوان القبلة فينقسم 
كل منهما من الداخل الى ثلاثة أقسام بألواح حشبية اتخذت كأرفف ويبلغ عمق 
الدخلة بهما VA‏ سم واتساعها 1۰ سم وارتفاعهما من الأرض ۷۰ سم أما الدولاب 
الحائطى الذى بصدر الجدار الجنوبى الغربى وكذلك الرابع الذى على يمين الداخل 
للمسجد فينقسم كل منهما الى قسمين بلوح خشبى اتخذ كرف به ويبلغ عمق 
الدولاب بهما "الاسم واتساعها ٩۰‏ سم ويلاحظ أن الدولاب الذى بصدر الجدار 


)1( حجة وقف سليمان ياشا ص ٩-۸‏ . 


ع وات 


الجنوبى الغربى يرتفع عن الأرض بمقدار ۸۸ سم أما الذى على يمين الداخل 
للمسجد فيرتفع بمقدار ۷۵سم وهذه الدواليب واجهتها الزخرفية جاه السجد وتفتح 

وقد حددت لنا الوثيقة الخاصة بالمسجد مهام هذه الدواليب الحائطية حيث 
استخدمت ككتبيات ۰۲ لحفظ الكتب الدينية والصاحف . 

وقوام الزخرفة JS‏ من الدواليب الأربعة مثلت بالعقلی القائم فى المنطقة الوسطى 
المستطيلة بطريقة التجميع » أما المنطقة العلوية والسفلية فهى عبارة عن حشوة مستطيلة 
أفقية زينت poly‏ نباتية مكونة من الأفرع التماوجة التى مخصر بينها أوراق ولفائف 
نباتية ونفذت هذه الزخارف بطريقة الحفر الغائر . 

ويلااحظ أن الرخرفة النفذة بالمنلقة الوسطى بهذه الدواليب من ۳ القائم 
وقد نفذت هذه الزخحرفة فی الشبابيك التى بالمسجد ولكن أنفردت هذه الدواليب 
بزخرفة المنطقة العليا والسفلى بزخرفة الأراييسك المحفورة وذلك کی تتميز عن 
الشبابيك OY‏ وظيفة كل منهما مختلفة عن الأخرى . 

ويوجد بكل مصراع من هذه الدواليب حلقة نحاسية لامكان القبض عليها عند 
غلق الدولاب ولاحکام غلق الدولاب یلاحظ وجود سقاطة نحاسية كتلك الموجودة 
بغبابيك ٠‏ اة ال الفة الذكر . 


(YA)‏ التحفة : دولاب حائطى على يسار المنبر بمسجد مصطفى جوريجى ميرزا. 
نوع المحشب : خشب نقی (عزیزی) . 
اللرحات والأشکال : لوحة ۱۳ . 
التاريخ : ۱۱۱۰ - ۱۹۹۸ء . 


(۱) حجة وقف سلیمان بائا ص ۸ . 
سيرد شرح هذا الصطلح فى العجم الخاص بالصطلحات الفنية والهنية . 
(۲) حجة وقف سلیمان باشا ص ۸ . 


ی 


الأبعاد : يبلغ ارتفاع الدولاب ۹۷رام وارتفاع مصراعه ۱۳رام وعرضه 
eer‏ 
الزخارف : وحدة هندسية مكونة من جمة سداسية الأضلاع يكتنفها شکل 


المراجع : لم يسبق نشره . 
يضم هذا المسجد أربعة دواليب حائطية أحدها على يسار النبر والثانی على يمين 
امبر والشالث 2١‏ يقع على يمين السدلة التى بالایوان المقابل للمدخل والدولاب 


الرابع يقع بالجهة الشمالية من الجدار الشمالى الشرقى . ويلاحظ أن كلا من 
الدرلاب الثالث والرابع فى حالة سيئة . 


يتكون هذه الدولاب الحائطی من مصراع Lely‏ ويعلوه اثنان من أشكال 
الخورنقات ويقع هذا الدولاب على بعد ۷۱ر۳م من المنبر ويفتح مصراعه الى الخارج 
حتى لاتضيق المساحة الداخلية للدولاب ویلغ عمقها ۷۰ سم . 

وقوام الزخرفة بمصراع الدولاب تتكون من وحدة هندسية مكررة ثلاث مرات 
وهی عبارة عن LF‏ سداسية الأضلاع یحدها من الجانبين شكل سداسى الأضلاع 
یحصر بینها أنصاف هذه الوحدة الهندسية ونفذت تلك الزخرفة بالتجميع . 


)١(‏ تذكر الوثيقة بصدد هذا الدولاب «یجاور السدلاه خرستان » (*) والقصود بالخرستان اما أن 
یکون حجرة صغيرة تستخدم کخلوة للصوفية ار خحزانة تستعمل لحفظ الأشياء المتعلقة بالسجد 
كزيت الوقود والحصر رغیرها . وينطبق الفهرم الأخير على هذا الدولاب . 
راحم : حجة وقف مصطفی چوریچی میرزا ص ۴ . 
عبداللطیف ایراهیم : المرجع السایق ص ۲۲۹ . 
(ae)‏ سيرد شرح هذا الصطلح فى العجم الخاص بالصطلحات الفنية والهنية . 


Ea 


ه .الفاصیر 

(9؟) التحفة : مقصورة . 

اللرحات والأشكال : لوحة 4" 1۵ . 

المكان : مسجد الإمام الليث بجبانة الإمام الليث © . 

التاريخ ۱۱۳۸ - ۱۷۲۵ م . 

الابعاد : ۳,۷۹ ۲,۱۲ م . ۱ 

الزخارف : تمثلت الزخارف فى الورقة الرمحية السننة ومجموعات زهرة Yu‏ 
وأشجار الرمان وأطباق الفاكهة . 

الألوان : الاحمر بدرجاته والأبيض والأصفر pas Ny‏ بدرجاته . 

حفلت هذه المقصورة بمناظر طبيعية بديعة رسمت بالألوان التعددة خخاصة فى 
زخرفة الرفرف”2؟ الداحلی بها وتمغل هذه المناظر أشجار الرمان ومجموعات زهرة 
. اللالا وأشكال الأزهار والورود المتنوعة التى تخرج من الزهريات الختلفة بالاضافة إلى 
أطباق الفاكهة التى تمثل الکمثری والرمان وأشجار السرو التى يكتنف كلا منهما 





)١(‏ ينسب هذا المسجد إلى الإمام الليث وهو أبو الحرث الليث بن سعد بن عبدالرحمن إمام الفقه 
والحديث لاهل مصر ولد بقلقشندة سنة 414ه , ومات يوم الجمعة رابع عشرمن شعبان سنة 
0ه وقبل ١٠٠ه‏ » ودفن بالقرافة الصغرى . كانت أعمال الاصلاح متداولة على Ma‏ 
السجد. ففى العصر العثمانى جدد المسجد والقبة الأمير موسى جوريجى تابع مصطفى جوريجى 
ميرزا سنة ۱۱۳۸ھ . 

راجع : على باشا مبارك : المرجع السابق ج ه ص ٩۷‏ - ج ١4‏ ص ۰۱۰۸ 

فق سيرد شرح هذا الصطلح فی العجم الخاس بالمصطلحات الفنية والمهنية . 


ع ا 


وريقات نباتية وزهور متنوعة وتعتبر هذه الزخارف من أروع وأبدع ما أخرجته يد الفنان 
العشمائى » هذا بالإضافة إلى زخرفة سقف المقصورة التى تكون كلا منهما خمس 
بتلات وحدد سقف القصورة بشريط زخرفى عبارة عن الورقة الرمحية الستنة وأشكال 
زهرة الرمان والوريدات المكونة من ست بتلات وذلك بالألوان المتعددة . 

ويلاحظ أن سنة التجديد مسجلة فى حشوة بالركن الأيمن الخلفی أسفل سقف 
المقصورة كما أن التطعيم بالصدف والعاج واضح على جوانب المقصورة والأشكال 
الزخرفية النفذة بالتطعيم عبارة عن موم سداسية الأضلاع وأشكال وريدات ومكعبات 
أخرى من الصدف والعاج مطعمة بها القوائم المكونة لهيكة المقصورة ويعلو جوانب 
القصورة أشكال عقود مفصصة متتالية ‏ يطلق عليها أهل الصنعة المحدثون قناطر AO)‏ 
تنتهی بشرافات "۳" مسننة ويلاحظ أن أشكال العقود والشرافات مطعمة بالعاج 
والصدف وينتهى الرفرف المنسدل بأشكال شرافات أخرى وقد امتدت الأركان الأربعة 
للمقصورة بشكل فنى جميل زين بالنجمة السداسية الأضلاع المطعمة بالصدف . 

يتضح من خلال الزخارف السابقة مدى ماوصل اليه الفنان العثمانى من دراية 
فنية يستحق عليها التقدير والإعجاب معا فى تنفيذ هذه العناصر النباتية بالرسم على 
الخشب » وقد كانت مثل هذه العناصر النباتية تنفيذ بالرسم على بلاطات القاشانى 
والأوانى الخزفية على الرغم من الفارق الكبير بين المادتين » وعلى الرغم من BY‏ 
الفنان العشمانی برسم هذه العناصر الزخرفية على الخشب يلاحظ أنها لم تقل براعة 
عن تلك المنفذة على بلاطات القاشانى ان لم تفوقها . 


(۳۰) التحفة : مقصورة ضريح سيدى أبى الحسن على أبى الوفا . 
اللرحات والأشكال : لوحة 1۸-1۷-17 . 


. سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية‎ OV) 
. (؟) سيرد شرح هذا المصطلح فى العجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية‎ 


A 


المكان : مسجد السادات الوفائية بسفح جبل القطم ١7‏ . 

التاريخ : ۱۱۹۹ - ٤۱۷۸م‏ . 

الأبعاد :۵۸ر۸ × ۰۳۲ ره م . 

الزخارف : عناصر نباتية من الورقة الرمحية المسننة وزهرة القرنفل والورد ووريدات 
متعددة البتلات » وأشكال هندسية مكونة من الأطباق النجمية ذات الاثنتى عشرة' 
کند: . 

الألوان : الأزرق والبرتقالی والأصفر والأبيض والأحمر والأسود والبنی والألوان 
المذهبة . 


تتوسط هذه المقصورة المسجد ونصل اليها من باب بالجهة الشرقية منها يتكون من 
مصراعين من خشب الجوز ومصفح بالنحاس *"' والتكوين الخارجى لهذه المقصورة 
غيارة عن را > les‏ سار نكال عقود رطا ليها Bh ial bly‏ 
الأربعة للمقصورة وهذه القوائم المكونة لهيئة الدكة من خشب الجوز أيضا ”"“ويعلو 
أشكال العقود الشرافات التى تشبه الورقة النباتية الثلاثية يلى ذلك رفرف نفذ عليه 
كتابات قرآنية بالخط المذهب وينتهى الرفرف بالشرافات التى تشبه الورقة النباتية ee‏ 
ويرتكز سقف هذه المقصورة على أعمدة رخامية أسطوانية البدن غطى مركزها بقبة 
خشبية تغالى الفنان فى تنفيذ العناصر الزخرفية المتنوعة بها بالرسم بالألوان المتعددة منها 


ek )(‏ هذا المسجد بسفح جبل الفطم وکان abel‏ زاوية تعرف بزاوية السادات هل الرفا ٠‏ السادات 
الوفائية ؛ وجددها الوزیر عزت محمد پاشا من قبل بأمر من السلطان عبد الحمید سنة ۱ هه 
ویلاحظ أن تاريخ هذا المسجد فى فهرس UW‏ الاسلامية سنة ۱۱۹۹ه . 
راجم : على باشا مبارك : الرجم السایق جه ص۱۳۸ . 
فهرس UY‏ الإسلامية بمدينة انقاهرة مصلحة الساحة ۱۹۵۱م . 
۲( على Lol‏ ميارك : ا مرجع السابز ج ه ص ۱۳٩‏ . 


۳۲ این 


اللون الذهبى والأزرق والأحمر بدرجاته الأسود والأبيض » وارتكزت القبة التى تغطى 
هذه المقصورة على صفين من القرنصات التى لمعت بألوان الذهب » وقد اتخذت 
منطقة الانتقال بالقبة على شكل حنايا ركنية نصف دائرية اعتنى بزخرفتها باللون 
الأحمر والذهب على أرضية زرقاء وهذه العناصر الزخرفية عبارة عن وريدات متعددة 
البتلات يخرج منها أوراق رمحية مسننة الشكل ويحصر بين الحنايا الركنية نوافذ غطيت 
بشبك نحاسية ويلتف برقبة القبة شريط زخرفی مثل به الورقة الرمحية السننة بالتناوب 
مع وريدة متعددة البتلات بأسفل هذا الشريط الزخرفى صف من المقرنصات بداثر 
القبة . وعن زخرفة باطن داخل القبة النصف دائرية يلاحظ أنها غشيت بخطوط 
متماوجة من الألوان المذهبة تتقابل مع بعضها وتكون أشكالا هندسية مختلفة 
الأضلاع زين كل منها eA‏ الرمحية السننة والوريدة المتعددة البتلات وذلك باللون 
الأحمر والذهبى إما على أرضية ة سوداء أو أرضية من اللون الأزرق » أما زخرفة باقى 
سقف المقصورة ة السطح فمثل به زخرفة ة الأطباق النجمية ذات الإثنتى عشرة ة كندة 
ويحصر فيما بينها وحدات هندسية ثمانية الأضلاع وأخرى جمية خماسية الأضلاع 
وهذه الأشكال الزخرفية نفذت بالرسم علیها بالألوان التعددة حيث لونت کندات 
الطبق النجمی باللون الأزرق والوحدات المثمنة باللون البنى . ونفذت على كندات 
الطبق النجمى زخرفة على شكل زهرة الورد وعلى الوحدات الهندسية الشمنة أوراق 
رمحية مسننة » وقد أضيف لهذه الوحدات المثمئة مسامير نحاسية مكويجة يغرض 
اعطائها شكلا جماليا أكثر . 

ويحصر المناطق الزخرفية بهذه المقصورة أشرطة زخرفية مثل بها زهرة القرنفل 
وزهرة الورد والورقة الرمحية السننة بشكل يحاكى الطبيعة . 

ويلاحظ أن هذه المقصورة جمت بين الأشكال الهندسية والعناصر الزخرفية 
النباتية » وبالتالى تعددت الطريقة الصناعية المنفذة بها الأشكال الهندسية » وهی طريقة 
السدايب البارزة والرسم والألوان المتعددة المنفذة بها العناصر النباتية الختلفة » وقد أبدع 
الفنان العشمانی فى اخراج هذا المزيج الفنى الفائق الروعة » وقد مثلت الزخارف 
بمقصورة الإمام الليث من العناصر النباتية فقط » ولكن تقدم الفنان نحو خطوة موفقة 
وهی الجمع بين الأشكال الهندسية والزخارف النباتية فى زخرفة تلك المقصورة . 
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۲ الأشغال الخشبية ذا تالصغة المنقولة 
أ.المناير 

. المقدم فى مسجد سارية الجبل‎ wh: التحفة‎ )١( 

نوع احشب : خشب نقی (عزیزی) : 

اللوحات والأشکال : لوحة ۹۹ 7١‏ . 

المكان : مسجد سارية الجبل بالقلعة . 

. م٠١۲۸‎ - ٩۳۵ : التاریخ‎ 

الأبعاد : يبلغ ارتفاع کل مصراع ٦۸ر۱‏ م وعرضه ۳۷ سم . 

الکتابات : نفذت فى حشوة مستطيلة بأعلی كل من مصراعی الباب نفسها فى 
الحشوة اليمنى ان الله وملائكتة يصلون على النبی » تکمل الاية فى الحشوة الیسری 
ويا أيها الذين آمنوا صلوا عليه وسلموا تسلیما(۲۱) (۱) . 
الزخارف : أطباق at‏ كل منها یتکون من ثمانی کندات - معقلی قائم . 

المراجع : لم يسبق لشره . 
الرصف والدراسة : 

بهذا السجد منبر رخامی ”' باستثناء باب القدم فهو الوحید من الخشب وهنا 
تنوع فى المادة الصنوع منها النبر فقد استخدم الرخام والخشب معا على الرغم من 
اختلاف طبيعة کل منهما . 
(۲) نذ کر الوثيقة الخاصة بالسجد بصدد هذا النبر «وهو رخام بباب مرتفع بقایمتین یعلوها خوذة 

لطيفة منقوش ظاهره محشو بالذهب واللازورد وغیرها من أنواع الدهان» وهذا يعنى أن باب 

المقدم الرجود بهذا pall‏ الرخامى بقع فى فتحة ذات عتب مستقیم أى فتحة بلا عقد . 


راجم : حجة وقف سلیمان باشا ص ٩‏ . 
عبداللعیف ابراهیم : افرجع السابق, ص ۲۲ . 


ند يد 


وزعت الزخرفة فى كل مصراع من مصراعى الباب الى ثلاث مناطق زخرفية 
أكبرها المنطقة الوسطى وهی مستطيلة الكل زينت بأربعة أطباق tah‏ كل منها يتكون 
من ثمانى كندات يحصر بينهما أشكال هندسية متعددة الأضلاع ومنعلقة سفلية 
مربعة الشكل زينت بطبق جمی مكون من ثمانى كندات أيضا تحیط به أشكال 
هندسية ety‏ ومنطقة علوية مستطيلة الشكل زينت بالكتابات القرآنية المنفذة بالخط 
النسخ ونصها فى الحشوة اليمنى ان الله وملائكته يصلون على النبی» تكمل الآية 
فى الحشوة الیسری (يا أيها الذين آمنوا صلوا عليه وسلموا تسليما» وذلك بطريقة 
الحفر الغائر . 

ولم تقعصر الزخرفة بواجهة باب القدم» ولکن يلاحظ آنها امتدت إلى الخلف 
منه » ومثلث بزخرفة العقلی القائم تلك الزخرفة التی يتناسب شکلها مع الساحة 
الطولية للباب ونفذت الأشكال الزخرفية بهذا GU‏ بطريقة التجميع وقد أضيف 
للمصراع الأيسر للباب إطار زخرفی طولی نفد به زخارف نبانية مكونة من اللفائف 
النباتية بطريقة الحفر البسیط وهذا الاطار الزخرفی بارز عن سطح لباب وذلك لاحکام 
gle‏ الباب ومن أجل إحكام الغلق أيضا يلاحظ وجود سقاطه نحاسیه "۲۱ کتلك التى 
بالشبابيك والدوالیب الحائطية والابواب القائمة بهذا السجد السابقة الذ کر . وتمیز 
هذا الباب بوجود دواثر نحاسية مفصصة ذات زخرفة نباتية صر بين الناطق الرخرفية 
ويبلغ عددها إثنتى عشرة داثرة نحاسية » ست بکل مصراع فقد منها حمس دوائر 
استحدئت فى اجراءات الترمیم التی تمت بقلعة الجبل عام ۱۹۸۳م . 

ومن المنابر الرخامية السابقة التی وجد بها باب القدم من الخشب منبر الجامع 
الأزرق (آق سنقر) ۷۷ - ۷۸ ه- py?‏ مسجد السلطان حسن ۷۵۷ - 
۶ مه ولكن يلاحظ أن باب المقدم فى هذا المنبر من الخشب المصفح بالنحاس(۳. 


ومن أمثلة الأيواب التى أضيف إليها اطار زخرفى بارز من أجل أحكام الغلق فى 
(۱) حجة وقف سليمان باشا ص ۸ . 


Papadopopoulo (Alexandre) : Op. cit.. 214. (۲2 
The mosques of Egypt. Op. cit., pl. 87. . (۳) 
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تركيا أحد الأبواب الداخلية بمسجد السليمية بأدرنة بالقرن العاشر الهجرى 
(۱۵۷4), “وقد أضيف الى أحد هذه الأبواب أيضا دوائر نحاسية من أعلى وأسفل 
المنطقة الزخرفية الوسطى OP‏ 

يفت لا و و ون 
ین فقط من الاما 2 يرجع الى نار ee‏ 9 اب دم من هسب لك 
ee)‏ ا 40 


(۲) التحفة : منبر مسجد اعمردية . 
نوع انحشب : نقى (عزیزی) والأشكال الزخرفية التى بريشة النبر من خحشب 
القرو » وأشغال الخرط التى بالدرابزين من خحشب الزان . 
اللوحات والأشكال : لوحة ۷۹ - ۸۱-۸۰ ۱۱۳-۱۱۲ شكل ۲ . 
الکان : مسجد المحمودية بمیدان صلاح الدين بالقلعة SP‏ 
التاریخ ٩۷۵۰:‏ ۸۱۹۱۸ . 


vl elena ۳ الأبعاد ل‎ 


Aslanapa (Oktay) : Op. cit.. pl. ۷۰ (\) 
Ibid. p1. IV. 0۷" 
. ۰۲ حسن (دکترر) : اطرجع السایق شکل‎ 55 )0 

(4) أنشأ هذا السجد محمود باشا ركان من وزراء السلطان سلیمان بمصر وجاء إلى مصر يوم 
الأربعاء فى التاسم عشر من رمضان سنة WAVY‏ وکانت مدته سنة واحدة وعشرون یوما وقتل 
على ید شخص مجهول ودفن بمسجده الکائن بمیدان صلاح الدين (النشیة) . 
راجع : 
الاسحاقى : اخطوط السابق : ورقة وجه ۱۸۷ . 
اللوانی : امخطوط السابق : ورقة ۱7٩‏ ظهر ۸۵ . 


- Yi. - 


ارتفاع باب المقدم 15ر1 م والعرض ۸۰ سم » وارتفاع قائم الريشة ١1ر۲‏ م وطول 
ous‏ 5 
الزخارف : معقلى مائل . 


الوصف والدراسة : 

حدثت بعض التجديدات فى هذا النبر حيث استکمل الحشوات الفاقدة والتالفة 
وثبتت أرضية المنبر ودرجة باب المقدم لسهولة فتح وغلق الباب وأستكمل الفاقد من 
الشرافات التى تعلو باب المقدم وثبتت شرائح الخرط بالدرابزين وأستكمل التالف 
والفاقد منها وثبت الدرابزين من طرفيه بالغراء والمسمار وكذلك استكملت الحشوات 
الفاقدة فى ريشتى المتبر بأحشاب من نوع القديم ويلاحظ أن الأخشاب المستعملة فى 
ترميم هذا المنبر من خشب نقى جديد أما استكمال الحشوات فمن نوع الخشب 
القديم (القرو) وتم دهان الأخشاب الستجدة ببوية الزيت ثلاث أوجه 217 . 

ومن الملاحظ أن باب المقدم الخاص بهذا المنبر أزيل من مكانه واستحدث بدلا 
منه باب خال من الزخرفة وتوجت فتحته بالمقرنصات المكونة من حطتين يعلوها 
شرافات ثلاثية الهيئة . 

وقوام الزخرفة فى ريشة هذا المنبر من النوع المعقلى المائل ونفذت بطريقة السدايب 
المزدوجة البارزة على سطح الخشب ويعلو ريشة المنبر الدرابزين وقد قسم الى مناطق 
مربعة نفذ بها أشغال الخرط من نوع الميمونى المربع ومناطق مستطيلة نفذ بها أشغال 


)1( تمت هذه الاصلاحات بمقايسة تثمينية بمبلغ ستة جنيهات وتعمسمائة مليم بمعرفة ملاحظ 
النجارة محمد عبدالغتى حسين والمهندس المساعد عز الدين ثروث وذلك فی 1547/1/11م . 
راجع : ملفات هيئة الآثار للأثر رقم ۱۳۵ . 


581 س 


الخرط من نوع المسدس المفوق UP?‏ المنطقة المثلثة التى بطرفى الدرابزين فنفذ بها 
أشغال الخرط من نوع الميمونى المربع . 

ويلاحظ أن باب الروضة بهذا المنبر مستحدث مثل باب المقدم وبالنسبة لزخرفة 
لمنطقة التى تعلو باب الروضة فمن المعقلى المائل أيضا تلك الزخرفة التى زينت به 
ريشة المنبر بطريقة السدايب المزدوجة البارزة . 

واتخذت فتحات جلسة الخطيب أشكالا مفصصة نفذت بطريقة القطع وبصدر 
جلسة الخطيب (مسند ظهر الخطیب) شكل محراب يرتكز على عمودين ويلاحظ 
وجود أثار التلوين وهى عبارة عن شكل مشكاه ذات بدن منبعج يرتكز على قاعدة 
كأسية تتدلى من سمت عقد المحراب GY‏ سلاسل وزين بدن المشكاة بزخارف 
نباتية من لفائف وفروع متداخلة مع بعضها البعض OP‏ 

وتوجت فتحات جلسة الخطيب بأشكال المقرنصات المكونة من حطتين ويتوجها 
بالتالى شرافات ثلاثية الهيئة تشبة الورقة النباتية الثلائية الفصوص أما الخوذة المتوجة 
لجلسة الخطيب فقد اتخذت الشكل البصلى ويعلوها قائم الهلال . ويؤزر جوانب 
ll‏ الثلاث من أسفل شريط زخرفى مثل به زحرفة بشكل لآ يشبه الحرف FAY‏ 
y‏ يطلق fal‏ الصنعة احدئون على هذا الشريط الزخرفى كرندازى AUS‏ بطريقة 
السدايب المزدوجة البارزة على سطح الخشب . 

وتميز هذا المنبر بتنوع أشغال الخرط بالدرابزين من النوع الیمونی المربع والسدس 
المفوق المحددة فى حشوات مستطيلة ومربعة وقد كانت زخرفة درابزينات المنابر فى 
الفترة المملوكية السابقة إما من الميمونى المربع الذى يمتد بطول الدرابزين دون تقسيم 
aay‏ مثال ذلك مثبر مسجد احمد بن طولون الذى يرجع ل هت سير 
مسجد الطنبغا الاردانی ۷۳۹ - ٠‏ 4لاه PO‏ نفذت زخرفة الدرایزین بالأطباق 


() سيرد شرح هذا المصطلح فی العجم الخاص بالمصطلحات الفنية والهنية . 

. أزيلت الآثار الباقية لهذه المشكاه فى التجديدات والترميمات القائمة بالسجد سنة ۱۹۸۳م‎ op 
. سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والهنية‎ )( 

)4( حسن الباشا واحرون : ا مرجع السابق ص YY‏ 1 

وه ا مرجع نفسيه IT uP‏ 


~ ۲۶۲ مم 


اللجمية والأشکال الهندسية علی سبیل SL‏ منبر مسجد الذي شیخ ۸۱۸ - 
۳ ۱ ومنبر مسجد الغوری ٩۰٩‏ ه PO‏ جمعت زخرفة درابزین النبر 
أشكال الأطباق النجمية التی خصر بينها حشوات مستطيلة صغيرة منفذة بأشغال 
الخرط مثال ذلك درابزين منبر مسجد الأشرف برسبای ۸۳۵ (۳) 
سلطان شاه 8ه المحفوظ بالتحف البریطانی"*۲ » وفی زخرفة درایزینات النابر 
العشمانية یلاحظ أن أشغال الخرط تنوعت من الیمونی الربع والیمونی الفوق 
والسدس الفوق والصلیب المليان والمسدس والشمن وغیرها وهذا یتفق مع ما تميزت 
به هذه الفترة العشمانية ببلوغها درجة كبيرة من الاتقان والهارة الفنية فى هذا 
الأسلوب الصناعى on‏ 

وانفرد هذا المنبر عن غيره من المنابر العشمانية فى شكل المشكاة التى تتدلى من 
سمت عقد الحراب فى مسند ظهر الخطيب ومن أقدم أمثلة ذلك مسند ظهر الخطيب 
الذى برجم للفترة الفاطمية فى منبر الجامع الكبير بقليوب OO‏ 

وقد oles‏ شكل الحراب الذى يتدلى من سمته مشكاة فى مسند ظهر الخطيب 
بالمنبر الحجرى الذى أمر بعمله السلطان قايتباى لخانقاه الناصر فرح بن برقوق 
۸ه . وقد مثلت الأشكال الزخرفية بمنبر مسجد امحمودية بطريقة السدايب 
البارزة التى شاع استخدامها بعد ذلك فى الأشغال الخشبية التى ترجع لهذه الفترة 
العدهانية . 


> ومنبر مسجد 


. ١4/8 حسن الباشا : مدخل إلى الأثار الإسلامية شكل‎ )١( 
. 1١5 زكى حسن : الرجم السابق شكل‎ (¥) 
The Mosques of Egypt. Op. cit., Vol. H, 115. ۳) 
. 4۰4 زکی حسن : الرجم السابق شکل‎ CE) 
. ٤٤١ حسن الباشا : المرجع السابق ص‎ )۵( 
. ۷۰ نعمت أبوبكر : التابر الخشبية فى مصر حتى العصر الملوکی ص‎ CD 
. م۱۹٦۷ رسالة ماجستیر مقدمة الى كلية الآداب سنة‎ 
VAS ار رقم‎ ( 


WEY‏ یم 


(۳) التحفة : منبر مسجد سنان باشا . 
نوع المحشب : خشب نقى «عزیزی) وأشغال الخرط التى بدرابزين المنبر من 
اللوحات والأشكال : لوحة ١١4 LAY‏ . شكل ۲ . 
المكان : مسجد سنان باشا ببولاق . 
التاريخ :91/5 ۱۵۷۱ م . 
الأبعاد : يبلغ طول جوانب المنبر ٠١‏ رام وعرضه ۸۲سم - والارتفاع ۷۰رام 

- يبلغ أرتفاع قائم الريشة ۸۲رام - وارتفاع باب المقدم "لارام والعرض هسم 

وارتفاع مقدمة المنبر ٠١‏ رم - وطول الدرابزين 5 4رام وعرضه ۵۰ سم وارتفاع 

فتحة باب الروضة ۲۲ رام والعرض OV‏ سم . 
الزخارف : معقلی ۲ قائم ومائل - أطباق نخمية من عشرة کندات » 
المراجع سيق د 
حسن عبدالوهاب : تاريخ الساجد الأثرية ج ۲ لوجة ۲۳۰. 


الوصف والدراسة : 

قسم کل مصراع من مصراعی باب القدم الى ثلاث مناطق أكبرها النطقة 
الوسطی التی ارتکزت فیها الزحرفة المثلة من نوع العقلی القائم أما النطقة العلوية 
والسفلية فكل منها خالية من الزحرفة ویتوج فتحة باب المقدم القرنصات الکونة من 
ثلاث حطات ویعلوها شرافات على هيئة ورقة اللوتس الصرية ولکنها منفذة بطريقة 
محورة . 

وعن زخرفة ريشة النبر يلاحظ آنها زینتب بزخرفة المعقلى المائل المنفذة بطريقة 
التجميع ویعلو الريشة الدرایزین وقد قسم الى مناطق مربعة يحصر بینها مناطق مستطيلة 


. تذکر الوثيقة الخاصة بالنشوم بصدد النبر «منبرا خشبيا معقلیا؛‎ )١( 
. ۳۶ راجم : حجة وقف منان باشا سطر‎ 


ee ee 


علاوة على المنطقة الثلشة اتى بطرفى الدرابزين ونفذت أشغال الخرط فى المناطق 
المربعة والمستطيلة من نوع المسدس المفوق أما تلك بالمناطق المثلشة من نوع الميمونى 
الفوق . 

وزینت فتحة باب الروضة بالأشكال الفصصة وزخرفت النطقة التی تعلوه بطبق 
ین و ی ی المنطقة الربعة ویحصر بين 
a oul‏ وارباعه آشکال هندسية خماسية الأضلاع ونفذت هذه الزخارف 

وزخرفت من قبل النطقة التى أعلى باب الروضة بطبق مجمى مكون من عشرة 
كندات فى منبر مسجد سلطان شاه ۸۸۰ ه احفوظ بالتحف البریطانی . 

وزينت فتحات جلسة الخطيب بالأشكال المفصصة التى زينت بها أيضا مسند ظهر 
الخطيب ويعلو فتحات جلسة الخطيب مقرنصات توجت بشرافات ممائلة للشرافات التى 
تعلو فتحة باب القدم ويتوج الجوسق خوذة مديبة الشكل وتنتهى بقائم الهلال 
ويلاحظ أن أسفل هذه الخوذة زين بأشكال الشرافات التى فقد بعض خاصة تلك التى 
بالجهة اليسرى 

ويؤزر جوانب sll‏ من أسفل شريط زخرفى عبارة عن وحدة هندسية مكررة وهی 
عبارة عن Lt‏ سداسية الاضلاع يحدها من الجانبين شكل سداسی متساوی 
الأضلاع ‏ يطلق عليها fal‏ الصنعة احدئون مسدس خاتم » ونفذت هذه 
الوحدة الزخرفية بطريقة التجميع . 

وتميز هذا المنبر بتنوع الأشكال الزخرفية المنفذة به حيث تضم المعقلى القائم 
بباب المقدم لتناسب شكل هذه الزخرفة مع المساحة الطويلة لصراعی الباب عما لو 
نفذت بالمعقلى المائل الذى نفذ فى ريشة المنبر المثلثة الشكل لتناسب مساحة الريشة مع 
هذه الزحرفة هذا بالإضافة إلى الزخرفة بالطبق النجمى ذى العشرة كندات . 


(۲) سيرد شرح هذه الوحدة الهندسية فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنيه والمهنيه 


a YOO بت‎ 


ويعتبر هذا المنير من أقدم المنابر الخشبية فى مصر فى تتويج جوسق الخطيب بالقمة 
المدبية » وفى بداية الأمر كانت القمة المدببة ينتهى بها الأضرحة التى ترجع للعصر 
السجلوقى من أقدمها ضريح جنيد قابوس فى اقليم جرجان بايران المؤرخ بسنة 
۷ ومن أقدم المنابر الخشبية التى توج بها جوسق الخطيب بالقمة المديبة 


خارج مصر هنيبر مسجد علاء الدين بقونية 6ه 0 


ويلاحظ أن الشريط المؤزر لجوانب المنبر من أسفل النفذ به الوحدة الزخرفية 
المكونة من LS‏ سداسية الأضلاع يكتنفها شكل سداسى من الجانبين ‏ وهذه 
الوحدة مكررة بطول جوانب سداسية الأضلاع يكتنفها شكل سداسى من الجانبین - 
وهذه الوحدة مكررة بطول جوانب النبر- قد مثلت من قبل فى الشريط الزخرفى 
المؤزر لجوانب النبر فى منبر مسجد عبدالغنى الفخرى ۸۲۱ ه tay?‏ مسجد أبى 
بكر مزهر 15//ه*؟' ومنبر مسجد الغوری ٩۰۹‏ ه SP‏ 


)4( التحفة :مني "° 
نوع احشب : خشب نقى (عزيزى) مطعم بالعاج والأبنوس . 
اللرحات والأشكال : لوحة 85 . 
الکان : مسجد محب الدين أبى الطيب بالخرنفش OD‏ 
التاريخ : أوائل القرن العاشر الهجرى 7" . 


Migeon (Gaston) Manual D'Art Musulman Fig. 139. زفق‎ 
Papadopoulo (Alexandre) :Op. cit., pl. 215. 2 
The Mosques of Egypt. Op. cit., Vol. 11, pl. ۰ (4) 


CV)‏ حدث بعض مجدیدات فى هذا المنبر حيث كان مفككا منه بعض أجزائه ويتضح ذلك من خلال 
لوحتین من مرکز تسجیل الاثار قسم التصوير . 

(۷) يقع هذا السجد بشارع خان أبى طاقية على يمنه السالك من الخرنفش الى البیمارستان 
التصوری. راجم : على باشا مبارك : الرجم السابق ج ۳ ص ۲۷ ج ه ص ۱۰۱ ۰ 

. °۹ راجع هامش ۲ ص‎ T1 VCE حددت نسبة هذا الجامع بين سنتى‎ (A) 


SEL S 


الأبعاد : يبلغ طول جوانب النبر DAY‏ ۲ م والعرض ۸4 سم والإرتفاع ۰٥ر٤‏ م 
en ۱,۵ e E‏ 10 سم وارتفا ع قائم الريشة VE‏ ۳ 

۱۲۲۳۲۲۱۳۹۳ 

"0 ) پسم الله الرحمن الرحیم آدخلوها بسلام‎ ٩ 

الزخارف : أطباق جمية من إثنتى عشرة کندة . 


باب القدم بهذا el!‏ أزیل من مكانه حاليا ويتضح لنا ز خحرفة الباب من خلال 
لوحة من مركز التجميل قسم التصوير ”''وقوام زخرفته عبارة عن نصف طبق بجمی 
متكامل مع النصسف الأخر من الصراع القابل ویتکون من عشرة كندات حين 
إكتماله بالإضافة إلى أرباعه فى أركان مصراعى الباب ويحصر بين الأنصاف وأرباعها 
أشكال هندسية مختلفة الأضلاع ونفذت هذه الزخارف بطريقة التجميع مع التطعيم 
بالعاج والأبنوس وزينت فتحة الباب بالأشكال الفصصة المزخرفة باللفائف النباتية 
وا a‏ اسح ا اي ان 
أدخلوها بسلام) على جانبی هذه الحشوة الكتابية المنفذة بالحفر حشوة صعغيرة نفذت 
زخارفها بالعاج والأبنوس وهی عبارة عن مجمة سداسية يحدها من أعلى وأسفل 
تشبه الورقة النباتية الثلائية الفصوص ۱ 

وبالنسبة لريشة المنبر فقد زخرفت بالطبق النجمی ذى الإٹنتی عش کندة ونفذت 
أنصافه فى الجوانب وأرباعه فى الأركان الثلاث ويحصر بين الطبق النجمى وأجزائه 





. 4" سورة الحجر الآية‎ )١( 
. ۳۳۹۹ (؟) مرکز تسجيل الآثار قسم التصوير زجاجة رقم‎ 


- E - 


وحده هندسية مكونة من مثمن مركزى يحيط به بشكل دائرى جمة خماسية غير 
كاملة . 

يطلق عليها أهل الصنعة المحدئون «ضفدعة) ۲۲ «بالتناوب مع شكل هندسى 
سداسى الأضلاع ونفذت هذه الزخارف بطريقة التجميع مع التطعيم بالعاج 


Uf‏ درايزين المنبر فيلاحظ أنه جمع بين الزخرفة بأشغال الخرط والزخرفة بالأطباق 
النجمية حيث قسم الى مناطق مربعة وأخرى مستطيلة بالأضافة الى المنطقة المثلثة التى 
بطرفى الدرابزين وقد زخرفت المنطقة المربعة الوسطى بطبق جمی من ثمانى كندات 
وأرباعه فى الار كان وذلك بطريقة التجميع مع التطعيم بالعاج والأبنوس كما.زخرفت 
المنطقة الثلثة بأشكال هندسية أخرى سداسية الأضلاع بالتجميع مع التطعيم أيضا 
وزينت المناطق المريعة والمستطيلة التى خد المنطقة الوسطى بأشغال الخرط من نوع 
المسدس المفوق . 

وباب الروضة بهذا النبر أزيل من مكانه وزينت فتحته بأشكال التفصيصات التى 
تضم زح خارف عبارة عن لفائف نباتية نفذت بالحفر ويعلو ذلك حشوة مستطيلة وسطى 
زت بزحارف نباتية digs‏ بالحفر على جانبيها حشوة صغيرة نفذت زخارفها بالعاج 
والأبنوس وهى تمائل زخرفة الحشوتين الصغيرتين اللتين على جانبى الحشوة الكتابية 
التى تعلو فتحة باب المقدم . 

وزخرفت النطقة التى تعلو باب الروضة بطبق cat‏ مكون من عشرة كندات 
مخيط به أشكال خماسية الأضلاع نفذ فى بعضها شكل وريدة من خمس بتلات 
والبعض الاخر La‏ به Lad‏ خماسية الأضلاع . وذلك بالتطعيم بالعاج والابنوس هذا 
بالإضافة إلى أرباع الطبق النجمى فى الأركان الأربعة AUS‏ المنطقة . 

وزينت فتحات جلسة الخطيب أيضا بالأشكال الفصصة الزينة باللفائف النبانية 
الحفورة » يعلو ذلك المقرنصات المتوجة بأشكال الشرافات التى على هيئة الورقة النباتية 
الثلائية ويتوج جلسة الخطيب خوذة مضلعة بصلية الشكل يعلوها قائم الهلال . ويؤزر. 
جوانب المنبر من أسفل شريط زخرفى مثل به وحدة هندسية مكررة عبارة عن مة 
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سداسية الأضلاع على جانبها شكال سداسى الأضلاع ونفذت هذه الزخرفة بطريقة 
التجمیم مع التطعيم وقد فقد بعض ی . ويلا حظ أن القوائم المكونة لهیکل 
هذا انبر - عظم النبر كما يطلق عليه wes‏ انحدئون - زینت باللفائف التباتية 
المنفذة بطريقة الحفر ؛ ويعتبر هذا المنبر من ا قدم المنابر العثمانية بالقاهرة المنفذة 
بالتجمیم مع التطعیم بالعاج والابنوس ومن أقدم ۳ الإسلامية المطعمة بالعاج منبر 
مسجد الكتبية بمراکش ويحدد تاريخ هذا النبر بين سنتی ۵۳4 - ۵۳۷ ه . 
وقد جمع هذا النبر بين أشغال الخرط وزخرفة الأطباق النجمية بالتجمیع فى 
الدرابزين ريوجد أمغلة ة من المنابر المملوكية التی يبدو بها زخرفة الدرابزين من أشغال 
الخرط والأطباق النجمية نذكر منها منبر المدرسة الباسطية ۲۲-۵۸۲۲ ومنبر مسجد 
الأشراق برسبای ۵۸۲۷ (۳. 


نوع المحشب : خشب نقی (عزیزی) وأشغال الخرط التی بدرابزین التبر من 
الخشب الزان . 

اللوحات والأشكال : لوحة ١١5‏ شکل ۲ . 

المكان : مسجد ذى الفقار بلك . 

التاريخ : ۱۷۸۰-۱۰٩۱‏ م . 

الابعاد : يبلغ طول جوانب النبر ۱۰ر۳م والعرض AY‏ سم والإرتفاع من جلسة 


Terrasese (Henri) : L'Art Hispano Maurasque des origines Au XIII¢\) 
Sicle Pl. LXXVI. 
. ١5 (؟) حسن عبدالوهاب : المرجع السابق بج ۲ لوحة‎ 
The Mosques of Egypt. Op. cit., Vol. pl. 115. (۳) 
يقع هذا المسجد بشارع اللبودية بالسيدة زينب ويعرف بجامع غطاس وأنشأه ذو الفقار بك سنة‎ )4( 
مه وذو الفقار بك تابع الأمير حسن بك الفقارى وتولى الصنجقة وإمارة الحج فى يوم‎ ۱ 
واحد وطلع بالحج إحدى عشرة مرة وکانت مدة ولايته ثلاث سنوات وتوفى فى السادس عشر من‎ 
. شعبان سنة ۱۰۹۹ه- وكان أميرا طاهرا محافظا على الصلوات‎ 
. ۱۱۰ راجم : الملوانى : الخطوط السابق » المجلد الثانى ورقة ۲۱۸ وجه‎ 
. 3١ص الجبرتى : المرجع السابق جا‎ 


ES 


الخطيب ۳۰رهم وإرتفاع القدمة ۰۵ر۳م وأرتفاع باب القدم ۲۷رام وعرض 
كل مصراع AY‏ سم وارتفاع قائم الريشة 14 رام وعرض الدرابزین ۳٩‏ سم . 
الراجع : لم يسبق نشره ۰ 


زين باب المقدم بت ون ون nae eee‏ 
فتحة ة باب المقدم الشاكل الك يعلو ذلك lie‏ من القرنصات تتوجها i‏ 
على dt‏ الورقة النبانية الثلائية وتوجد سدابة تربط بين الشرافات وبعضها لکی 
تتماسك وفظها من السقوط . 

وزخحرفت ريشة المنبر بالعقلی المائل لامتداد مساحة الريشة وهذه الزخرفة نفذت 
الخرط بهما من نوع الیمونی المربع . 
باب الروضة بزخرفة العقلی المائل المنفذة بالتجمیع . 

واتخذت فتحات جلسة الخطیب أيضا الشکل الفصص ویلاحظ أن سقف هذه 
الجلسة به آثار تلوین على dew‏ شکل بیضاوی فى الوسط وأنصافه فى الأركان الأربعة 
ويعلو فتحات جلسة الخطيب صفان من المقرنصات تنتهى بالشرافات الثلاثية الممائلة 
للشرافات المتوجه مقدمة “paul‏ ويتوج جلسة الخطيب 33 بصلية الشكل على الرغم 
من أن مكذنة هذا المسجد متوجة بقمة مدببة الشكل وعادة كان يحدث توافق بين 
عامر. 


25 التحفة : منبر . 


نوع المحشب : حشب نقى (عزیزی) JS,‏ الخرط التى بدرابزين المنبر من 


Yo, —‏ سس 


التاريخ : ۱۱۱۰ - ۱۹۹۸م . 

الأبعاد : يبلغ طول المنبر pT YY‏ العرض ١۹سم‏ والإرتفاع من نهاية جلسة 
الخطيب ۳4رهم والإرتفاع من مقدمة المنبر ۸۹ر٣‏ م إرتفاع باب المقدم ۷۵رام 

الزخارف : معقلى قائم ‏ أطباق خمية - وأشكال هندسية أخرى . 

الراجع : لم يسبق نشره . 


تذ کر الوثيقة الخاصة بالمنشئع بصدد هذا المنبر «عن يمين احراب التبر خشبا نقياً 
درفتی باب یعلوه مقرنص من الخشب یدخل من الباب الى شرفات بدرجات من 
الخشب دایره یمنی ویسری درابزین خشب إلى ut‏ الخطيب وجلوسه لخطبة 
تلمع واجهته بالذهب 1 a‏ 

ووزعت الأشكال الزخرفية فى باب القدم بثلاث مناطق آکبرها المنطقة الوسطی 
المستطيلة وقوامالزحرفة بها عبارة عن نصف طبق مجمى بکل مصراع یکتمل الطبق 
النجمی عند غلق مصراعی الباب ویتکون من ثمانی کندات بالاضافة إلى آرباعه فى 
رکنی کل مصراع ویحصر بين الطبق النجمی وأرباعه شکل هندسی - یطلق عليه 
Jal‏ الصنعة احدئون ( حنجرا 00 » وزحرفت کل من المنطقة 


بالتجميع وزينت فتحات الباب بالأشكال المفصصة التى يعلوها المقرنصات المكونة من 
حطتين تنتهى بشرافات ثلاثية . 
وزخرفة ريشة النبر المعقلى المائل المنفذة بطريقة التجميع . وبالنسبة للدرابزين فقد 


. ۳ حجة وقف مصطفی چوریچی ميرزا ص‎ )١( 
: زفق سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية‎ 


rol, ee‏ كك 


قسمت أشغال الخرط به فى مناطق مربعة تفصل بينها مناطق مستطيلة طويلة وأخر 
مثلثة فى طرفی الدرابزين ونفذت أشغال الخرط فى المناطق المربعة والمستطيلة من نوع 
السدس المفوق وفى المناطق المثلثة من النوع الميمونى المفوق . 

وباب الروضة بهذا المنبر غير موجود به وزينت فتحته بالأشكال الفصصة أما 
المنطقة التى تعلوه فقوام زخرفتها عبارة عن وحدة هندسية مكررة من جمة سداسية 
الأضلاع يكتنفها من الجانبين شكل سداس متساوى الأضلاع ونفذت تلك الزخرفة 
بطريقة التجميع . 

واتخذت فتحات جلسة الخطيب الشكل المفصص كما فى فتحة باب المقدم 
وباب الروضة يعلوها المقرنصات التى تنتهى بالشرافات الثلائية وقد فقد بعض منها 
وتوجت قمة جلسة الخطيب بخوذة بصلية مضلعة الشكل قاد ثم الهلال . وقد 
أقدم الفنان على خطوة موفقة وهی التنوع الزخرفی فى زخرفة أجزاء رن جمع 
نين عناصر زخرفية هندسية متعددة منها منها : المعقلى القائم والمائل والمفروكة والأطباق 
النجمية والوحدة الهندسية المكونة من النجمة السداسية التى يكتنفها الشكل السداسی» 
وهذه الوحدة الهندسية قد مثلت من قبل فى منابر القاهرة فى الفترة العثمانية فى 
الشريط الزخرفی المؤزر لقاعدة المنبر مثال ذلك منبر مسجد 0 باشا ومحب الدين أبى 
الطيب ثم نفذت هذه الزخرفة فى حيز أكبر وبشكل متتال رأسى وأفقى فى المنطقة 
التى بأعلى باب الروضة بهذا المنبر . بالإضافة إلى هذا Zak‏ الزخرفی بأجزاء المنبر 
فقد لمعت واجهته بالذهب ودهن بالألوان ( we‏ 


(۷) العحفة : منبر 17 
نوع الحشب : خشب جوز . 
اللوحات : ۷۲-۷۱ - ٩۲‏ . 
الکان : مسجد عنمان کتخدا بمیدان الأوبرا 29 . 


(۱) حجة وقف مصطفی چوریچی میرزا ص ۲ . 

(۲) تذ کر الوثيقة الخاصة بالنشوم بصدد وصف هذا التبر « منبر) برسم الخطبة من الخشب الجوز به 
سلم من الخشب یصعد من عليه الى قبة تعلو النبر الذ کور ملمعه بالذهب . راجع : حجة رقف 
علمان کتخدا ص ۲۹ . 

(۳) یقع هذا السجد عند ميدان الأوبرا على ناصية شارع قصر النيل وکان محل هذا الجامع = 
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التاريخ 34-1١47:‏ الام . 


الأبعاد : يبلغ طول جوانب المنبر ٠١‏ رم والعرض ۸٩‏ سم والإرتفاع من نهاية 
جلسة الخطيب 0,80 م وإرتفاع مقدمة المنبر ۷۳ر۲م وإرتفاع باب المقدم ۷۷رام 
وعرض كل مصراع TA‏ سم وإرتفاع فتحة الباب من سمت العقد ۷۰رام . ارتفاع 
قائم الريشة ۲۸رام وطول الدرابزين ۳۲۲م وعرضه الاسم . إرتفاع فتحة باب 
الروضة من سمت العقد رام والعرض ۲سم ۱ 

الزخارف : معقلی قائم ومعكوف . 

المراجع : سبق نشره : 

حسن عبدالوهاب : تاريخ الساجد الأثرية ج ۲ لوحة ۲4۰ . 


النوع العقلی القائم المنفذة بطريقة التجمیع واتخذت فتحة الباب على شكل عقل 
حدوة الفرس - یطلق على الباب ذو العقد فى الوثائق باب مقنطر OP‏ ومن أسفل 
رجلی العقد بلاحظ تنفیذ الشکل الفصص . وزخرف عقد الباب بزخرفة الزجزاج 
(الدالات) بطريقة الحز gly‏ ذلك مقرنصات من حطة واحدة یعلوها شریط زخرفی 
عبارة عن فرعین نباتيين متماوجین ويحصر بینهما آوراق نباتية وبالتقاء الفرعین 
النباتيين يلاحظ أنهما یکونان أشكالا بيضاوية وهذه الزخرفة من السدایب اللصوقة 


= رحبة قديمة تعرف برحبة التبن كانت تقف بها الجمال بأحمال gall‏ لتباع هناك » ثم عمرت 
وسارت بها سويقة كبيرة مليئة بأصناف الاکولات » وقد خربت بعد سنة ART‏ . وأنشأ هذا 
السجد عشما کتخدا القازدوغلی تابم حسن جاویش القازدوغلی ورالد عبد الرحمن کتخدا 
Cole‏ العماثر الكبيرة بالقاهرة » وتقلد الكتخذائية واشتهر ذکره ونما صیته وصار من أصحاب 
المشورة ويصعد إلى هذا السجد بعدة در جات. 
راجع : القریزی : ا مرجم السابق Yar‏ ص AY‏ . 
الجبرتى : المرجع السابق جا ص۱۹۸ - ١59‏ . 

() سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية . 
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مع المساحة المستطيلة الطويلة لكتفى المنبر عما لو زخرفت بالمعقلى المائل . وهذه 

وقوام الزخرفة بريشة النبر من العقلی المعكوف ونتيجة MEW‏ المعاكس بين 
الحشوات الزخرفية وما حولها واختلاف درجات الظل يحدث ما يشبه الخداع البصرى 
بين زخرفة المعقلى المعكوف وزخرفة على شكل T‏ تشبه الحرف الأفر جى T‏ عند 
قراءته معدولا ومقلوبا فى صفوف أفقية . 

وبالنسبة للدرابزين فقد قسمت أشغال الخرط به فى مناطق مربعة pat‏ بينها 
مناطق مستطيلة بالإضافة إلى المنطقة المثلثة التى بطرفى الدرابزين ونفذت أشغال الخرط 
بالمناطق المربعة والمثلشة من نوع الیمونی المربع وفى المناطق المستطيلة من النوع 
الكنائسى . 

ویلاحظ أن باب الروضة غير موجود بمکانه uf‏ فتحته على شكل عقد حدوة 

Uf‏ جلسة الخطیب فاتخذت فتحاتها الثلاث شکل عقد حدوة الفرس أيضا ویوجد 
على جانبی الخطیب حشوة مستطیلة نفذ بها آشغال الخرط من نوع السدس الفوق 
ویعلو فتحات جلسة الخطیب مقرنصات من حطة واحدة يعلوها شریط زخرفی نفذ به 
زخرفة الزجزاج (الدالات) بالحفر البسيط ثم الشرافات التی على شکل الورقة النباتية 
وتوجت قمة جلسة الخطیب بخوذة مضلعة بصلية الشکل . 

وتمیز هذا المنبر بزخرفة ريشتيه بالعقلی المعكوف التی يعتبر أول تمثیل لها على 
المنابر العثمانية فى هذا التبر حيث كانت الزخرفة منفذة من قبل ما بالاطباق النجمية 
و بالعقلی المائل أو بالأشكال الهندسية المتعددة الأضلاع . 

هذا بالإضافة إلى زخرفته بالمعقلى القائم وتميز هذا النبر أيضا بوجود جانبين 
بمراكش الذى يحدد تاريخيه بين سنتى ۵۳۶ - ۵۳۷ هم" ولكن اتخذ كتفا 


مقدمة المنبر به فتحة على شكل عقد حدوة الفرس OP‏ 


Migeon (Gaston) : Op. cit., Fig. 114. (۳ 
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وأنخذت قمة جلسة الخطيب فى هذا النبر شكل خوذة بصلية الشكل على 
موش أذ تب اما ات اس ی نیرت ع تنفيذها فى قمة 
ماذن الفترة العثمانية وأحيانا یحد ث توافق بين كل من القمتين مثال هذا التوافق 
نلاحظه فى مسجد سنان باشا وعقبه بن ple‏ وأحیانا يلاحظ عدم توافق القمتین كما 
فى مسجد المحمودية ومراد باشا وذى الفقار بك . 


. التحفة : منبر‎ (A) 

نوع انحشب : خشب نقى (عزیزی) وأشغال الخرط التى بالدرابزين من خحشب 
الزان . 

اللوحات والأشكال : ٩۳‏ - 54 . 

الکان : مسجد الفاکهانی بالعقادین ١١‏ 

التاریخ :۱۱6۸ - ۱۷۳۵م . 


الأبعاد : يبلغ طول جوانب النبر ۳,۷۸م والعرض ١م‏ والارتفاع من نهاية جلسة 
الخطیب ۲۰رهم وإرتفاع باب القدم ۸۲رآم وعرض کل مصراع 4۳سم رتفاع 
قا ئم الريشة ۳ رم وعرض الد رابزین 1١‏ سم . 

الزخارف : أطباق لمجمية كل منها بإثنتى عشرة كندة وأشكال هندسية أخرى 
سداسية الأضلاع . 


)1( يقع هذا المسجد على رأس حارة خوشقدم بالعقادين وكان معروفا قديما بجامع الظافر وکان 
يقال له الجامع الأفخر ويقال له اليرم جامع الفاکهانی وهذا الجامع من الساجد الفاطمية وقد 
عمره الخليفة الظافر بنصر الله فى سنة 91۳ ه وهر من المساجد المعلقة والباقى من عصر 
إنشائه مصاريع البابين الشمالی والغربى وآعید بناء هذا الجامع فى العصر العثمانی على يد أحمد 
کتخدا الخريطلى الذى ينسب أصله إلى المرحوم محمد الأنور الفاکهانی وقد صرف عليه من 
ماله مائة كيس - وأتم بناءه فى الحادى عشر من شوال سنة ۱۱6۸ ه وكان يباشر عمارة 
الجامع «عثمان جلبی» شيخ طائفة العقادين oly‏ الخربطلى سنة ۱۱4٩‏ هب . 
راجع : حجة وقف أحمد كتخدا الخربطلی ص 4 . 
الجبرتی : المرجع السابق ج ١‏ ص ١58‏ . 
على باشا ميارك : المرجع السابق ج ۲ ص ۱۲۵ 
حسن عبدالوهاب : المرجع السابق ج ١‏ ص 74 . 


— Yoo - 


الكتابات : منفذة فى حشوة مستطيلة تعلو فتحة باب المقدم . 
«بسم الله الرحمن الرحيم إن المتقين فى جنات ونهر» OO‏ 


المراجع : سبق نشره : 
حسن عبدالوهاب : تاريخ الساجد الأثرية ج ۲ لوحة ۳۵ . 


ارتكزت الزخرفة فى باب المقدم بالمنطقة الوسطى المركزية وهی عبارة عن وحدة 
هندسية مكونة من جمة سداسية الاضلاع على جانبيها شكل سداسى يحصر بين 
هذه الوحدة الهندسية وغيرها شكل معين يتوسط إثنان من الأشكال السداسية 
الأضلاع بجانب بعضها ونفذت هذه الزخرفة بطريقة التجميع . وأنخذت فتحة باب 
القدم العقد المستقيم المنفذ به أشكال التفصيصات يعلو ذلك حشوة مستطيلة 
مستحدلة نفذ عليها كتابة قرآنية نصها : «بسم الله الرحمن الرحيم إن المتقين فى 
جنات Ces‏ یعلو ذلك القرنصات المكونة من حطتين والمنفذة بطريقة القطع : 

وبالدسبة لزخرفة ريشة المنبر فهى عبارة عن طبق مجمى مکون من إثنتى عشرة 
كندة ويوجد أنصاف هذا الطبق بجوانب الريشة وأرباعه فى الأركان الشلائية بها . 
ويحصر بين الطبق النجمى وأجزائه وحدة هندسية عبارة عن مشمن مركزى يحيط به 
هذه الزخارف بطريقة التجميع . 

وفيما يتعلق بالدرابزين فقد قسمت أشغال الخرط به فى مناطق مستطيلة ومربعة 
ومثلثة بطرفى الدرابزين وأشغال الخرط بالمنطقة المستطيلة بالدرابزين من نوع الميمونى 
الفوق وأشغال الخرط بالمناطق المستطيلة الأخرى من الصليب المليان وفى المناطق 

وباب الروضة بهذا pall‏ أزيل من مكانه وزينت فتحة كل منها بالشكل المفصص 
يعلو ذلك منطفة زخرفية زينت بوحدة هندسية مكونة من جمة سداسية الاضلاع 
مركزية يحيط بها بشكل دائرى شكل 1" يشبه الحرف الأفرئجى T‏ ويحصر بين هذه 


. سورة القمر الاية 5ه‎ )١( 
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الأشكال شكل رباعى بهيئة لوزية ويوجد أربع هذه الوحدة الهندسية من أسفل تلك 
المنطقة ونفذت بطريقة التجميع . 

ت الفتحات الثلاث بجلسة الخطيب بالأشكال المفصصة يعلوها المقرنصات 
المكونة من حطتين وتوجت قمة جلسة الخطيب بالخوذة التى ترتكز على رقبة مضلعة 
يوجد بها شكل بائكة ملتفة مع تضليع الرقبة أما الخوذة فهى بصلية الشكل وبها 

ويلاحظ فى هذا النبر عودة مرة أخرى للزخرفة بالأطباق النجمية التى يحوى كل 
منها إلنتى عشرة كندة وذلك كما فى زخرفة ريشة منبر مسجد محب الدين أبى 
الطيب ومراد باشا هذا على الرغم من الفارق الزمنى بينهما الذى يبلغ أكثر من قرن 
ونصف OS‏ . 

تنوعت الأشكال الزخرفية الزينة بها أجزاء المنبر حيث یلاحظ أن الأشكال 
الزخرفية المنفذة فى زينة باب المقدم متنوعة عن زخرفة ريشة النبر ومختلفة عن تلك 
التى بالمنطقة التى تعلو باب الروضة هذا بالإضافة الى تعدد أنواع أشغال الخرط المنفذة 
بالدرابزين ويلاحظ فى هذا المنبر عدم وجود شرافات تعلو مقدمة النبر وجلسة 
لخلیب كما ف منبر مسجد مراد باشا وسبقهما منبر مدرسة الأشرف ترا 
۷ فى عدم وجود الشرافات المعتاد تتفیذها . 


نوع الحشب : خشب نقى (عزيزى) مطعم بالعاج والأبنوس والحشرات الكتابية 
اللوحات والأشكال : ۰-۷۳ ۱۰۱-۱۰۰ . 

الکان : مسجد محمد gl‏ الذهب بالازهر . 

التاريخ :۱۱۸۸۰ -۱۷۷4 م . 

لا بعاد : Aly‏ طول جوانب النبر "درم العرض ٩۳‏ سم والارتفاع من نهاية 


ONY‏ ایب 


جلسة الخطيب ۲۵ 1 وإرتفاغ مقدمة المنبر © م وإرتفاع فتحة باب المقدم ۱ ۷رام 
وإرتفا ع فتحة باب اررض 4 "رام والعرض ٥۹‏ سم 

الكتابات : نفذت الكتابات بهذا المنبر فى كل من الحشوة المستطيلة التى تعلو 
فعحة باب المقدم نصها : «ان الله وملائكة يصلون على النبى » تكمل الآية فى 
الحشوة الیل القابلة لها من الخلف ١‏ يا أيها الذين آمنوا صلوا عليه وسلموا 
تسلیما) وفى فى الحشوة المستطيلة التى بأعلى dowd‏ ة باب الروضة الأیمن وهذه الكتابة من 
سطرین نصها «بسم الله الرحمن الرحیم - قال الله تبارك وتعالی» تکمل فى الحشوة 
المستطيلة بأعلى فتحة باب الروضة الأيسر من سطرين أيضا نصها الا له الخلق والامر 
تبارك - الله رب العالین 2١١‏ ادعوا ربكم » وآیضا بالحشوات الستطيلة التی تعلو فتحات 
جلسة الخطيب الثلاث ونص الكتابة بالحشوة الوسطىٍ MEY‏ الله من آمن 
بالله ta sally‏ تكمل الآية القرآنية بالحشوة اليمنى J‏ الاخر وأقام الصلاة وأتى» وتكمل 

فى الحشوة الیسری «الزكاة ولم یخشی إلا الله 0 

الزخارف : أطباق tet‏ من إلنتى عشرة كندة وعشرة ALS‏ وثمانى کندات . 


الراجع : سبق لشره : 
حسن عبدالوهاب : تاريخ الساجد الأثرية ج ۲ لوحة ۲۵۱ . 


يلا -حظ 0 باب المقدم بهذا المنبر غير موجود بمکانه وکان یتکون من مصراعين 
نفذت الأشكال الزخرفية به من الأمام والخلف بالتجميع مع التطعيم بالعاج 7" Cai‏ 
dowd‏ ة بالباب بالأشكال المفصصة يعلو ذلك حشوة ة مستطيلة من الخشب الغرغاج كتب 
عليها OP sally‏ آية قرآنية نصها «إن الله وملائكته يصلون على النبى 557 هذه 
(۱)سورة الأعراف Of AM‏ , هه . 
OY‏ سورة التوبة الآية AA‏ 
)1( حجة وقف محمد بك أبى الذهب ص ۱۷ . 
(4) حجة وقف محمد بك أبى الذهب ص ١7‏ 
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الآية فى الحشوة المستطيلة القابلة لها من الخلف «یا أيها الذين آمنوا صلوا عليه 
وسلموا تسليما» bay?‏ اندثار بعض أحرف هذه الآية خاصة التى بالحشوة 
الأمامية التى تعلو فتحة باب المقدم وعلى جانبى هذه الحشوة حشوة صغيرة مستطيلة 
زينت بأشكال متعرجة بهيثة أفقية وهذه الزخرفة مطعمة بالعاج » يعلو ذلك المقر: 
المكونة من حمس حطات رهذه المقرنصات من النوع الحلبی المنفذة بالحفر حيث 
اتخذت قمتها هيئة نصف دائرية . ويتوج مقدمة pall‏ خوذة بها تخويصات وترتکز 
على رقبة عبارة عن أربعة أعمدة بدنها مستدير بأشكال متعرجة . ويتوج كل عمود 
شكل دائرى (قبة:صغيرة) . 

وقوام الزخرفة بريشة المنبر عبارة عن ثلاث أطباق مجمية کل منها يتكون من إثنتى 
عشرة كد ويوجد أنصافها فى الجوانب وأرباعها فى الأركان ویحصر بين هذه 
الأطباق النجمية وأجزائها وحدة هندسية مكونة من شكل مثمن مركزى يحيط به 
بهيغة شكل سداسى بالتناوب مع شكل نجمة خمامية غير كاملة هذا بالإضافة إلى 
الأشكال المسدسة التى بين هذه الوحدات الرحرفية ونفذت هذه الزعارف بطريقة 
التجميع مع التطعيم بالعاج والأبنوس ولم يكتف الفنان بتطعيم الوحدات المكونة 
للأطباق النجمية والوحدة الهندسية ولكن أبدع فى زخرفة مراكز الأطباق النجمية 
والوحدات الهندسية » وذلك بالوريدات النجمية الشكل المنفذة بالعاج على أرضية من 
الأبنوس ونفذت الأشكال السداسية التى یط بالشمن المركزى وم سداسية 
الأضلاع » وأيضا فى تطعيم الأشكال المسدسة التى خصر بين الوحدات الهندسية 
الزخرفية . 

وقسم درابزين هذا المنبر الى مناطق مستطيلة وأخرى مثلثة بطرفى الدرابزين » 
وزعرف كل من المناطق المستطيلة بطبق نجمى من عشرة كندات وأرباعه فى الأركان 
يحصر بينهما أشكال جمية وأخرى هندسية مختلفة الأضلاع أما المنطقة المثلثة فقد 
زخرفت بنصف طبق جمى من إثنتى عشرة كندة » وزخرفت مراكز الأطباق النجمية 
ووحداتها بأشكال زخرفية متنوعة منفذة بالعاج والأبنوس . 


. سورة الأحراب الآية 5ه‎ )١( 
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مفصصة منفذة بطريقة القطع ويعلو فتحة بابى الروضة حشوة مستطيلة بها كتابة 
منفذة بالصدف من سطرين ففى الحشوة المستطيلة التى بالجهة اليمنى نصها «بسم 
الله الرحمن الرحيم قال الله تبارك وتعالی» تكمل الكتابة فى الحشوة التى بالجهة 
اليسرى «الا له الخلق والامر تبارك - الله رب العالمين أدعوا ریکم» وعلى جانبی 
الحشوة المستطيلة الكتابية بكل جهة حشوة مستطيلة صغير نفذ بها زخرفة بالتطعيم 
وزينت المنطقة التى تعلو باب الروضة بطبق gat‏ مكون من عشرة كندات يحيط به 
أشكال سداسية وأخحری متعددة لاضلاع وهذه الزخارف منفذة بطريق التجميع مع 
تطعيم وحدات الطبق النجمى والأشكال الهندسية المحيطة به ويلاحظ أن الزخرفة 
المنفذة بالعاج والأبنوس فى مركز الطبق النجمی مائلة لتلك المزينة لمراكز الأطباق 
النجمية بريشة النبر بالإضافة إلى تنفيذ تجمة سداسية بالتطعيم فى كل من الأشكال 
السداسية احيطة بالطبق النجمى . 

وزينت فتحات جلسة الخطيب بالأشكال المفصصة المنفذة بطريقة القطع وتوجت 
كل فتحة من الفتحات الثلاثة لصي SM‏ 
بالصدف 4 ای عم تفر a‏ «انما أ يعمر ی الله من 
اش WS jlo a‏ ولم یخشی ۳ Meal‏ وبالنسبة لسقف الجلسة فقد قسم 
الى مناطق مربعة رأسية a‏ ۱ وأركانه بوريدة مجمية وهذه 
الزخارف نفذت بالالوان . 

_ير2 ل ل ی 

وتوجت قمة جلسة الخطيب بخوذة مخوصة | ee‏ يعلوها قائم الهلال ترتكز 
على رقبة ماثلة للرقبة التى ترتکز عليها حوذة مقدمة انبر . 

أما الشربط الزخرفى المؤزر لجوانب ll‏ من أسفل فعبارة عن وحدة زخرفية مكررة 


(؟) سورة التوبة AYE:‏ ۱۸ . 
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مكونة من جمة سداسية الأضلاع يكتنفها من الجانبين شكل هندسى سداسى 
الأضلاع ونفذت هذه الوحدة الزخرفية المكررة بطريقة التجميع بالعاج والابنوس . 

وتميز هذا النبر بالشراء الزخرفى الواضح فى أشكاله الزخرفية التى أبدع فى 
تطعيمها بالعاج والأبنوس ويلاحظ الدقة التناهية فى تنفيذ الوريدات النجمية المطعمة 
بالعاج والأبنوس بالإضافة إلى تنوع عدد كندات الطبق النجمی المزين به أجزاء النبر 
وتذكر الوثيقة بصدد هذا pill‏ «منبر عربى دقى» OO‏ 

وقد كانت الزخرفة بالأطباق النجمية المنفذة على النابر العثمانية عبارة عن طبق 
مجمى واحد من إثنتى عشرة كندة يفصل بينه وبين أجزائه وحدة هندسية عبارة عن 
مثمن مركزى يحيط به شكل دائرى LF‏ خماسية غير كاملة بالتناوب مع شكل 
سداسی 1 ولکن یلا حظ ی هذا المنبر تعدد الاطباق النجمية فی زخرفة ريشتيه 
ووصلت الى ثلائة أطباق وهذا يتفق مع الثراء الزخرفی بأجزاء هذا spl‏ 

وتميز هذا اتير بتتویج مقدمته بخوذة مماثلة للخوذة التوجة لجوسق الخطیب وپعتبر 
تتویج مقدمة المنبر من السمات المميزة للشكل العام فى المنبر العثمانى بالقاهرة وهى 
تمثل (ضافة جديدة لم يسبق تنفیذها وهذه الخوذة تمائل الخوذة القابلة لها بقمة 
جوسق الخطیب وذلك كما یحدث نوع من الانسجام والتمائل بینهما . 

ویلاحظ أن درابزين هذا المنبر لم ينفذ بأشغال الخرط ولکن زين بالأطباق 
النجمية المنفذة بطريقة التجميع مع التطعيم بالعاج والابنوس وذلك كما كان سابقا 
فى زخرفة درابزينات منابر الفترة المملوكية نذكر منها على سبيل المثال منبر مسجد 


الژید شيخ ۸۱۸ - ۸۲۳ ف اومن ی ۱۳۰ Bag ٩‏ 


هذا المنبر بين المنابر العثمانية بتعدد الآيات القرآنية النفذة أعلى فتحة باب القدم وباب 
الروضة وفتحات جلسة الخطيب . 


وتمیز هذا المنبر آیضا بعدم وجود شرفات def‏ القرنصات التی بمقدمته على 


(۱) حجة وقف محمد بك أبو الذهب ص ۱۷ 
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الرغم من وجودها أعلى مقرنصات جوسق المنبر وتربط بينها سدابة لحفظها من التلف 
توج بخوذة ممائلة للأخرى . 
(VD‏ التحفة : منبر . 

نوع المحشب : خشب نقى (عزيزى) وأشغال الخرط التى بدرابزين المنبر من 
شب الزان . 

اللرحات والأشكال : 2۱۰6-۱۰۳-۱۰۲ ۱۰۲-۱۰۵ ۱۱۹ . 

التاریخ : ۱۲۰۷ - ۱۷۹۲ م . 

الابعاد : يبلغ طول جوانب النبر ۲۰ر۳م والعرض ۹۹سم والارتفا ع عن نهاية 
وارتفاع قائم الريشة 5 ر م وطول الدرایزین ۰ م وعرضه ۵۵ سم . 

الکتابات : نفذت فى حشوة مستطيلة تعلو فتحة باب القدم مثبت بها تاريخ هذا 
انبر نصها «أن الله وملائكته يصلون على النبى يا أيها الذين آمنوا صلوا عليه وسلموا 
تسلیما ۱۲۰۷ ). 

الزخارف : أطباق مجمية من إثنتى عشرة کندة . 

اطراجع : لم یسبق نشره . 


قوام الزخرفة فى باب القدم عبارة عن نصفین من الأطباق النجمية یتکاملان مع 
النصفين الاخرین بالمصراع القابل حين غلقها ویکون كلا منهما إثنتا عشرة كندة 
وبين نصفی الاطباق النجمية نصف طبق مجمى plan‏ للنصف القابل له بالإضافة إلى 


YY - 


أرباع الطبق النجمى فى رکنی كل مصراع ونفذت هذه الزخارف بطريقة التجميع 
واتخذت فتحت الباب هيئة حدوة الفرس يعلوها حشوة مستطيلة تضم كتابة نسخية 
من سطرين تثبت تأريخ هذا المنبر ونصها : «إن الله وملائكته يصلون على النبى ‏ يا 
أيها الذين آمنوا صلوا عليه وسلموا تسليما 1۲" 17١١١ه‏ » وهو تاريخ انشاء المسجد 
ويوجد من خلف النص الکتابی حشوة مستطيلة منفذة بأشغال الخرط من النوع 
الصهاريجى الدقيق بکتابات من الصليب المليان ويتتبع خطوط الصليب المليان يستشف 
منها لفظ الجلاله «الله» يعلو ذلك مقرنصات من صفين وتوجت مقدمة المنبر بخوذة 
بصلية مضلعة الشكل ترتكز على رقبة مخروطية ويعلوها قائم الهلال ذو الإنتفاخات 
وزينت ريشة المنبر WY‏ من الأطباق النجمية ويتكون كل منها من إثنتى عشرة كندة 
بالإضافة إلى أنصافها فى الجوانب وأرباعها فى الأركان ويحصر بين الأطباق النجمية 
وأجزائها وحدات هندسية كل منها مكونة من شكل مشمن مركزى يحيط به بشكل 
دائرى Let‏ خماسية غير كاملة بالتناوب مع شكل سداسى وثبت هذه الأشكال 
الزخرفية بالمسامير المكوبجة وذلك للمحافظة عليها وعدم تساقط حشواتها ونفذت تلك 
الزخارف بطريقة التجميع . 

وبالنسبة للدرابزين فقد سقطت بعض وحدات أشغال الخرط المنفذة "به ونتيجة 
لذلك فك هذا الدرابزين وكملت الأجزاء الناقصة وثبتت البرامق المفككة وكانت 
تكملة الأجزاء الناقصة من أشغال الخرط النوع الميمونى المربع تمائل شكل ورسم 
القديم ثم دهنت الأخشاب المستجدة ببوية الزيت بلون يضاهى القديم 9 . 

وقسمت أشغال الخرط بالدرابزين فى مناطق مستطيلة وأخرى مربعة بالإضافة إلى 
المنطقة التى بطرفی الدرابزين وأشغال الخرط فى الناطق المستطيلة من نوع الشمن 
المبطط (الاملس) يحيط بها أطار من نوع الميمونى المفوق وفى المناطق المربعة من نوع 


(۱) سورة الأحزاب الآية 6٩‏ . 

(؟) ملفات هيغة UY‏ المصرية للآثر رقم ۳۰ من خلال التقرير المقدم إلى مدير الآثار من السيد | 
سامى الطويجى فى ملاحظاته عن هذا الأثر فی ١915/1/55‏ . 

(۳) ملفات هيئة الاثار المصرية للاثر رقم ۳۰ من خلال ما قام به ملاحظ النجارة محمد عبدالغنى 
من اصلاحات پالنبر وبلغ تكاليف ذلك ستة جنيهات فى ١915/4/١4‏ . ش 
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«أبونواعير» يحط بها إطار من الیموبی المفوق أيضا وأشغال الخرط فى المنطقة المثلئة من 
نوع يمائل الناطق المربعة » وأشغال الخرط فى هدا الدرایزین من طبقتين الطبقة 
الأمامية وهی سالفة الذكر وطبقة خلفية نفذت بالیمونی اطربع . 

واتخذت فتحة باب الروضة على شكل عقد حدوة الفرس من أعلاها منطقة 
زخرفية نفذ بها طبق جمی من إثنتى عشرة كندة فى الوسط وأرباعه فى الأركان 
الأربعة ويحصر بين الطبق النجمى وأجزائه أشكال مسدسة وأخرى متعددة الأضلاع 
ونفذت تلك الزخارف بطريقة التجميع . 

ويبلغ عدد درجات النبر ست درجات زينت جميعها بالزخارف الهندسية التى 
عبارة عن وحدة هندسية مكونة من جمة سداسية مركزية يحيط بها من الجانبين 
شكل سداسی وقد كررت هذه الوحدة فى كل درجة مرتين ما عدا الدرجة الثالثة التى 
انفردت زخرفتها عن بقية الدرج وهی عبارة عن وحدة هندسية مكونة من جمة 
سداسية الأضلاع مركزية يحيط بها شكل دائرى شكل 1 يشبة الحرف FY‏ 1 
ويفصل بين كل شكل منها حشوة رباعية بهيئة لوزية » وتتناوب هذه الوحدة 
الهندسية مع وحدة هندسية أخرى مكونة من معين مركزى يحيط به من أعلى 
حشوتان على شكل 1 فى وضع متقابل مع مشيلاتها من أسفل ونفذت هذه 
الاشكال الزخرفية بطريقة الحز . 

وزخرفت الدرجة العليا الممثلة فى قاعدة جلسة الخطيب بأشكال محمية سداسية 
الأضلاع وأشكال أخرى سداسية ونفذت بطريقة التجميع . وقد ثبتت هذه الحشوات 
الزخرفية فى عملية ترميم المنبر '' '. 

واتخذت الفتحات الثلاث لجلسة الخطيب شكل حدوة الفرس » وزينت كوشتا 
العقد الأوسط وما بين الكوشتين بزخرفة نبائية مرسومة عبارة عن تفريعات نباتية . 
ومثل بمسند ظهر الخطيب عقد تنتهى من أعلا بميمه » وبالنسبة لسقف جلسة 
الخطيب فعبارة عن قبة مخوصة تتفرع التخويصات بها من سمت دائرى وتبلغ هذه 


راجع : ملفات هيئة الاثار الصرية للاثر رقم ae‏ 
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التخويصات عشر فصوص وزينت هده القبة الضحلة بمروع نباتية مرسومة بالألوان . 
وترتکز هذه القبة على محاریب رکنية ویعلو الفعحات الشلاث لجلسة الخطیب 
القرنصات المنفذة بطريقة القطع وتوجت جلسة الخطیب بخوذة بصلية الشکل 
ومضلعة تنتهی بقائم الهلال . 

وتمیز هذا المنبر بين النابر العثمانية بزخرفة درجات النبر جمیعها ونتفق زخرفة 
الدرجة ال ركزية من زخرفة المنطقة التى تعلوب باب الروضة فى منبر مسجد الفا کهانی 
الذى يسبقة أکثر من نصف قرن والفرق بینهما فى طريقة الصناعة حیث نفذت فى 
منبر مسجد الفکهانی بطريقة التجمیع وفی هذا النبر بطريقة الحز . 

وقد زحرفت درج المنبر فى بعض النابر السابقة على الفترة العثمانية ومن أقدمها 
منبر مسجد العمرى بقوص 008 '''؛ ومنبر مسجد تتر الحجازية ۷۹۸ ؛ 
١ه‏ المحفوظ بمتحف الفن الاسلامی pty?‏ مسجد عبدالغنى الفخری 
۳-۱ 

وتوجت مقدمة المنبر بخوذة مائلة لخوذة الجوسق فى هذا المنبر وقد نفذت فى منبر 
مسجد أبى الذهب حيث كان أول ظهورها . 

5 أنواع أشغال الخرط بهذا المنبر من الشمن والميمونى المفوق والميمونى 
المربع وأبى نواعير وهذا يثبت لنا مهارة الفنان العشمانى ودقة براعته فى إخراج العديد 
من أشغال الخرط الدقيقة وتنفيذها فى درابزين المنبر فقط . 

ومثلت الزخرفة فى باب المقدم بهدا المنبر بطبق جمى ذى إثنتى عشرة BLS‏ 
نصفان فى كل مصراع وتكتمل عند غلق المصراعين مثال ذلك باب المقدم فى منبر 
مسجد مصطفی چوریچی ميرزا أو مزينة بأطباق جمية من عشرة كندات نصف فى 


D'Avennes (priss). Op. cit., ۷۵۱,11. 01.76. (1) 


زفق سجل عام محف ال الاسلامی رقم ۱۰۸۰ 
Papadouplo (Alexandre): Op. cit.. pl 214 (%)‏ 
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محب الدين أبى الطيب . وفى باب المقدم بهذا المنبر تزايد عدد كندات الطبق النجمی 
حتى وصل إلى إثنتى عشر كندة ومن أمثلة ذلك بالمنابر المملوكية باب المقدم بمنبر 
الجامع الأزرق (إبراهيم اغا مستحفظان) /4/8-1741لاه 217 . 


(۱۱) التحفة : منبر 

نوع احشب : خشب نقى (عزیزی) وأشغال الخرط التى بدرابزين المنبر من 
حشب الزان . 

اللرحات والأشكال : ۱۰۷۰-۷۱-۷۵ ۱۰۸۰ . 

التاریخ : ۱۲۲۶ - ۱۸۰۹ م . 

الأبعاد : يبلغ طول النبر ۳۶ر؟ والعرض VO‏ سم والارتفاع من نهاية جلسة 
الخطیب ٩۰رهم‏ وارتفاع مقدمة pall‏ ۲,۸۵ ورتفاع باب القدم ۰٩رام‏ وعرض 
كل مصراع ۳۱ سم إرتفاع قائم الريشة ١٠ر٤‏ وعرض الدرابزین 6١1‏ سم . 

الزخارف : أشكال هندسية سداسية الأضلاع ‏ معقلى قائم . 

المراجع : لم يسبق نشره . 


Papadouplo (Alexandre) : Op. ۰ 4 (\)‏ 
(؟) يقع هذا المسجد بشارع بركة الفيل بالسيدة زینب ويذكر المقريزى أن هذه البركة لم يكن 
قديما عليه Oly‏ ولا خط جوهر القائد مديئة القاهرة كانت LA‏ القاهرة لم عمر الئاس حول 
بركة الفيل بعد سنة ۱۰۰ ه حتى أصبحت مساكنها من أعظم مساكن مصر وأنشأ هذا 
المسجد الأمير حسن باشا طاهر والأمير عابدين بك فى سنة ۱۲۲6ه- كما هو منقوش على wy‏ 
وملحق بهذا المسجد مبیل يعلوه كتاب . 
راجم : المفريزى : المرجع السابق ج ۲ ص ١1١‏ . 
على بابشا مبارك : المرجع السايق بج ۲ ص 784 . ج 4 ص ۸۷ . 
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الوصف والدراسة : 

يتكون باب المقدم فى هذا المنبر من أربعة مصاريع عند غلق الباب یعطینا تضليعا 
واضحا متفقا مع تضليع أرضية المنبر وفى بعض الأحيان عند غلقه يعطينا هيئة مسطحة 
من ثلائة مصاريع والصراع الرابع متداخل من الخلف وزین الباب بأشغال الخرط 
القمسة فى کل مصراع الى ثلاث مناطق وهی من نوع الیمونی المربع هذا علاوة 
على زخرفة جانبی - کتفی - باب المقدم بأشغال الخرط من نوم الیومنی ا مربع أيضا 
ویوجد بالباب حلقة نحاسية للامساك بها عند الغلق . وزینت فتحة CU)‏ بالأشكال 
الملفصصة ويعلوها القرنصات المكونة من حطتين والتى تنتهى بالشرافات المنفذة على 
هيئة طائرين محورين فى وضع متدابر وهذه الشرافات متتالية فى LE)‏ تضليع مقدمة 
التبر ويتوج المقدمة خوذة مضلعة الشكل ترتكز على رقبة مرتفعة ترتکز بدورها على 
شكل هرمى بارز عن سطح مقدمة المنبر وبهذه الخوذة آثار تلوين ويعلوها قائم الهلال . 
وزخرفت ريشة النبر بأشكال هتدسية سداسية الأضلاع متتالية وقسم كل شكل 
سداسى الى ستة أقسام بالسدايب التى بين الأشكال وبعضها وهذه الزخرفة نفذت 
بطريقة التجميع . 

وقسنمت أشغال الخرط بالدرابزين فى مناطق مستطيلة ممتدة خصر بينها مناطق 
مستطيلة صغرى علاوة على المنطقة المثلثة التى بطرفى الدرابزين وأشغال الخرط 
بالمناطق المثلشة من نوع الیمونی المربع أما المنطقة المستطيلة الصغرى فمن النوع 
الكنائسى . 

وبالنسبة لباب الروضة فقد حدد به حشوات مستطيلة وأخرى مربعة نانقة عن 
سطح الباب وخالية من الزخرفة وزينت فتحة الباب بالأشكال المفصصة المنفذة بطريقة 
القطع وزخرفت المنطقة التى تعلوها بزخرفة المعقلى القائم المنفذة بطريقة التجميع . 

وقد زينت الفعحات الثلاث لجلسة الخطيب بالشكل المفصص يعلو ذلك 
المقرنصات التى تنتهى بالشرافات الممائلة لشرافات مقدمة المنبر ويتوج جلسة الخطيب 
خوذة مضلعة الشكل تنتهى بقائم الهلال 

وانفرد باب المقدم فى هذا المنبر بشكل متميز حيث يتكون من أربعة مصاريع عند 
الغلق تكون شكلا مضلعا ومن المألرف أن باب المقدم يتكون عاد س مصراعین ويعتبر 


ذلك ميزة فى الشكل العام للمتابر العشمانية بالقاهرة . 

وتميز هذا المنبر أيضا بأشكال الشرافات التى على هيئة طائرين محورين فى وضع 
متدابر ومثلت بزخرفة مشابهة الى حد ما مع شكل هذه الشرافات فى زخرفة الحشوة 
aus‏ المنفذة بطريقة الحفر البارز بحجاب كنيسة الست بربارة 217 . 

وتوجت مقدمة المنبر كما كان سابقا فى تتويج مقدمة منبر مسجد أبى الذهب 

وزحرفت بريشة المنبر بالأشكال السداسية تلك التى زينت بها ريشة منبر مسجد 
السادات الوفائية . 


نوع المحشب : خشب جوز . 
اللوحات والأشكال : لوحة ۷۷ VAL VAL‏ ۱۱۱۰-۱۱۰۰۱۰۹ 
۳ 
المكان : مسجد جوهر العینی بشارع العدة"“ . 
التاريخ : ۱۲۲۹ - ۱۸۱۶م . 
الأبعاد : يبلغ طول جوانب النبر ۳۳ر۳م والعرض ۱۳ سم وارتفاع مقدمة الثبر 
۸ سم وإرتفاع قائم الريشة ۸۲رام وعرض الدرابزین 1۵ سم . 


Pauty (Edmond) and Wiet (Gaston): Bois Sculptés, pl. XI. (\)‏ 
(۲) كان هذا المسجد فى أول أمره مدرسة أنشأها الأمير جوهر المعينى الحبشی وقرر بها درسا Uy‏ 
للبخاری وذلك فى القرن التاسع الهجرى وبقيت على ذلك الى أن خرجت وفى ربيع الثانى سنة 
6ه جددها الأمير محمد بك دبوس أوغلى وجعلها جامعا وقد نقل إلى عمارته أنقاضا 
كثيرة وأحشابا ورخاما . راجم : 
الجبرتی : الرجع السايق ج ٤‏ ص ۲۰۵ . 
على باشا مبارك : الرجع السایق ج ۳ ص 00 > ص ۷1 ج ۱۱ ۰ ص VE‏ . 
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الکتابات : نفذت فى حشوة مستطيلة أعلى بابى الروضة فى الجهة اليمنى . 
نصها « لا إله إلا الله الملك الحق البین» وتكمل فى الجهة اليسرى «محمد رسول الله 
الصادق الوعد الأمين» 

الزخحارف : زخارف نبائية ممست و tlm‏ من العناصر النباتية العثمانية كزهرة Yu‏ 
والرمان والقرنفل وزهرة الورد علاوة على الافرع النباتية التى تربط بينها . 


استعيض عن باب المقدم فى هذا المنبر بعمودين رشيقين عنى الفنان عناية تامة 
بزخرفتهما فلم يترك فراغا إلا وزخرفه وهذه الزخرفة نباتية بحته وزين يدن كل من 
فتحة العمودين من أعلى بالشكل الفصص الذى زخرف بوريدة من ست بتالات 
يحيط بها أوراق نباتية أما المنطقة المتوجة لمقدمة المنبر فيتوسطها شكل بیضاوی يحيط به 
وريقات نباتية متتالية خصر فيما بينها وريدة من ست بتلات وعلى جانبى هذا الشكل 
البيضاوى وحدة زخرفية LE‏ عن زخرفة محورة لزهرة الورد يتفرع منها أفرع وأوراق 
نباتية ونفذت هذه الزخارف بطريقة الحفر البارز . 

وبالنسبة لزخرفة ريشة هذا المنبر فقد حددت بشريط زخرفى توالت به وحدة 
مكررة من وريدة مفصصة يخرج من جانبيها أوراق نباتية ويتوسط الريشة شكل دائرى 
يطلق عليه fol‏ الصنعة انحدئون ترنجة ٩‏ بارز عن سطح الخشب يحيط به شريط 
زخرفی زین بوحدة زخرفية متتالية عبارة عن ورقة نبائية من ثلائة فصوص متفرعة من 
مركز مستدير ويتوسط الشكل الدائرى وريدة مفصصة يخرج منها اشعاعات أما الوحدة 
الزخرفية التى بأركان الريشة الثلاثية فعبارة عن ساق يتفرع منه وريقات وزخحارف محورة 
لزهرة الر مان والقرنفل ونفذت هذه الرخارف على حشوات منفصلة بالحفر البارزة وتم 


. سيرد شرح هذا الصطلح فى العجم الخاص بالصطلحات الفنية والهنية‎ )١( 
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لصقها فى الأجزاء اخصصة لها . 

ونفذت الأشكال الزخرفية بالدرابزين بطريقة القطع وهى عبارة عن ما يشبه 
رژرس السهام ويتوسطها فرعان نباتيان بشكل مجرد . 

وزينت فتحة باب الروضة بالشكل المفصص المزخرف بأوراق نباتية pat‏ فيما 
بينها وريدات مفصصة نفذت هذه الزخارف بالحفر البارز يعلو كل فتحة من باب 
الروضة حشوة مستطيلة كتابية نفذ بها شهادة التوحيد ونصها فى الحشوة التى يالجهة 
اليمنى ١‏ لا إله إلا الله الملك الحق البین» تكمل الشهادة فى الحشوة التى بالجهة 
الیسری «محمد رسول الله الصادق الوعد الأمين» ويلاحظ فى نهاية الكتابة التى 
بحشوة الجهة اليمنى زهرة اللالا منفذة بالحفر البارز أما المنطقة التى تعلو باب الروضة 
ففى مركزها شكل بیضاوی مضاف على سطح الخشب زین بثلاثة أشكال زخرفية 
محورة من زهرة الورد يحصر فيما بينها أفرع يخرج منها أوراق نباتية وحدد الشكل 
البيضاوى بأشكال مستنة وكذلك زخرفت الأركان الأربعة بتلك المنطقة بالزخرفة 
النباتية المنفذة على الشكل البيضاوى وهذه الأركان ملصوقة على الخشب آیضا 
ونفذت الزخرفة عليها بالحفر البارز . 

وفيما يتعلق بجلسة الخطيب يلاحظ أن سقفها يرتكز على أربعة أعمدة إسطوانية 
لبدن زین بدن كل منها بشريط زخرفى حلزونى يحصر فيما dig‏ وريدات مفصصة 
مكونة من حمس بتلات وأفرع وأوراق نباتية وهذه الزخارف نفذت بالحفر البارز . أما 
سقف الجلسة يتوسطه شكل دائرى يشبه الى حد ما تلك الذى بمركز ريشة النبر 
ويوجد أرباع هذه الشكل فى الأركان وهذه الأشكال مضافة على سطح الخشب 
ونفذت العناصر الزخرفية بالحفر البارز على تلك الأشكال المضافة . 

وزینت الفتحات الثلاث لجلسة الخطيب من أعلى بالشكل المفصص الزخرف 
بعناصر نباتية ممائلة لزخرفة الأشكال المفصصة بكل من فتحة باب الروضة ومقدمة 
انبر وذلك بطريقة الحفر البارز وتوجت قمة جلسة الخطيب بالخوذة الديبة التى 
إتخذت الهيفة الضلعة وتنتهى بقائم الهلال . 

ويؤزر جوانب المنبر من أسفل الشريط الزخرفى عبارة عن حشوات مستطيلة متتالية 
JS‏ منها وحدة عبارة عن أفرع وريقات نباتية متماوجه يتوسطها شكل وردة مفصصة 
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ونفذت هذه الوحدات بلصقها على الحشوات . 

وانفرد هذا المنبر عن غيره من النابر العشمانية حيث اتخذت مقدمة المنبر به على 
شکل عقدین أعتنى برخرفتهما عناية فائقة ویلاحظ أن الزخارف التی مثلت على 
ريشة التبر والمنطقة التی تعلو باب الروضة وسقف جلسة الخطیب فمنفذه على 
الحشوات الرادة أولا بطريقة الحفر ثم لصقت فى الاماکن الخصصة لها . 

وأنفرد هذا النبر أيضا بزخارفه الستوحاه من العناصر النباتية العثمانية المثلة فى 
زهرة اللالا والقرنفل رالورد وغیرها من العناصر النباتية الأخرى . 


ب . دكك المغرئين 

(۱۳) التحفة : دكة مقرىء . 

نوع المحشب : خشب نقى (عزیزی) . 

اللرحات والأشكال : لوحة ۱۲۱ . 

الکان : مسجد سارية الجبل بالقلعة . 

. ۱۵۲۸۰ ٩۳۵ + التاریخ‎ 

الأبعاد : تبلغ مساحة الدكة AY‏ × ۸۲ سم ولتساع فتحة مکان الصحف 
سم والإرتفاع الكلى ۰ هرا م. 

الزخارف : معقلى قائم . 

المراجع : لم يسبق نشرها . 


الوصف والدراسة : 

پوجد بالجزء العلوی من هذه الدكة مكان لوضع الصحف الشريف مفتوحا 
للقارئ » والجوانب الثلائة فى هذا الجزء العلوی عبارة عن قوائم متتالية تكون درابزین 
الدكة وزين الجزء السفلی من الدكة بزخرفة العقلی القائم فى المنطقة اطربعة JS‏ 
جانب ونفذت هله الزخرفة بطريقة السدايب البارزة وعلى جانبى المنطقة المربعة 
حشوتان مستطیلتان خالیتان من الزخرفة وبأسفل الدكة وآشکال خورنقات متتالية فى 
جوانبها وتتعهی الأ ركان الأربعة المكونة لهيئة الدكة بأربع بابات . 

ويلاحظ أن المكان اخصص لوضع المصحف الشريف قد صغر حجمه بشكا 
ملحوظ فى هذه الفترة العثمانية وقد كان وجود مكان لوضع المصحف مفتوحا للقراءة 
a14‏ ودكة مقریء مسجد السلطان قايتباى AAYY‏ (۰ ودكة مقرئ مسجل 


. أ ب بالکتالوج)‎ ۳١ على حسن زغلول : مدرسة السلطان حسن « رسالة ماجستير لوحة‎ )١( 
The Mosques of Egypt. Op. cit., Vol. H. 127. (۲) 


VY -‏ بت 


خاير بك ٩۰۸‏ هل ۲ ودکة مقرى مسجد الغوری ۰ھ ° ° , 
ريلاحظ أن أشكال الخورنقات التى نفذت بأسفل هذه الدكة كانت تمثل 
بشكل كبير فى الدواليب الحائطية القائمة بالعمائر المدنية . 
رتتضح التأثيرات العشمانية فى هذه الدكة حيث زخرفت بالمعقلى القائم وقد 
نفذت هذه الزحرفة بالأبواب والشبابيك والدواليب الحائطية التى بالمسجد نفسه وذلك 
من أجل التمائل والإنسجام والتوافق بين الأشكال الزخرفية المنفذة على الأشغال 
الخشبية بالمسجد الواحد . 


. التحفة : دكة مقرئ‎ )١4( 

نوع المحشب : خشب نقى (عزیزی) . 

اللوحات والأشکال : لوحة ۱۲۳ -۰ ۱۲ . 

الکان : مسجد تغری بردی بالصاغة . 

التاريخ : أرائل القرن العاشر الهجری . 

الابعاد : يبلغ مساحة الدكة ۱۸۰ × 40 سم واتساع فتحة دخول القارئ 
“الاسم والارتفاع الکلی 4۸را م . 

الزخرفة : وحدة هندسية مکونة من AS‏ سداسية الاضلاع يكتنفها شکل 
سداسی وزخرفة على شكل ١‏ تشبة الحرف Y Aa‏ 

المراجع : لم يسبق نشرها . 
الوصف والدراسة : 

تم فك جميع أجزاء هذه الدكة لترميمها وتغيير التالف من أخشابها بخشب 


الاخشاب القديمة الستجد: بها ۲۳۲ 


Ibid., pl. 142. 0 
Ibid.. pl. 148. cr) 


(۳) ملفات هيئة الأثار الصرية للأثر رقم 4۲ . 


خا 


مفتوح للقراءة وزين ظاهر هذا المكان بوحدة زخرفية عبارة عن LF‏ سداسية 
الأضلاع يحدها من الجانبين شكل سداسى ونفذت هذه الوحدة الزخرفية بطريقة 
السدايب البارزة ونفذ درابزين الدكة بأشغال الخرط المقسمة فى مناطق مربعة من النوع 

وزخرف الجزء الأسفل من الدكة بائنین من الأشرطة الزخرفية المنفذة بكل منها 
زخرفة على شكل ۷ يشبه الحرف 25 ۷ ونفذ هذا الشكل معدولا ومقلوبا . 

ويلاحظ أن الأشرطة الزخرفية التى JS‏ من الضلع الزمامى والخلفى غير متدة 
بطول الضلع ونفذت زخارف الدكة بطريقة السدايب البارزة وتنتهى القوائم المكونة 
لهيغتها بالبابات . 

ويوجد بهذه الدكة مكان لوضع المصحف ولكن ليس بالحجم المعتاد فى د كك 
المقرئين بالفترة المملوكية السابقة . 

ونفذت الأشكال الزحرفية بهذه الدكة بطريقة السدايب البارزة تلك الطريقة التى 
استخدمت فى تنفيذ زخارف منبر المسجد نفسه وهذا على الرغم من اختلاف زخرفة 
المنبر المكونة من المعقلى القائم والمائل مع زخارف الدكة وذلك من أجل التوافق 
والانسجام بين كل منهما . 


(۱۵) التحفة : دكة مقرئ . 
نوع انحشب : خشب نقی (عزیزی) . 
اللوحات والأشکال : لوحة ۱۲۲ › شکل ۳۰ . 
التاريخ ب ۱۲۳۰۵ _ ۱۱۲۵م ۰ 


الأبعاد : ۱۵۱ × ۸۸ سم واتساع فتحة دخول القاری AV‏ سم والإرتفاع الکلی 
۱۰۸ م 


— ۲۷۵ - 


الزخارف : المفروكة » والمعقلى المائل . 
الراجع : لم يسبق نشرها ۱ 


الوصف والدراسة : 

یلاحظ أن مکان وضع الصحف الشریف غير مجسد ولکن هذا الکان اتخصص 
له ارتفعت أضلاعه الثلائة عن بقية درابزین الدكة وزين ظاهر هذا الجزء المرتفع من 
الجانبين بزخرفة المفروكة وذلك فى مربعين متداخلين بطريقة التجميع وزخرفت 
جوانب الدكة بزخرفة المعقلى النفذة بطريقة التجميع وتنتهى قوائم الدكة بالست 
بابات . 

وإختلف شكل هذه الدكة عن غيرها من دكك المقرئين فى الفترة العشمانية وما 
قبلها حيث أن المكان اخصص لوضع المصحف ارتفعت أضلاعه الثلاثة عن باقى 
الدرابزين واقتصرت الزخرفة فى جوانب الدكة بالعقلی الائل وهنا يلاحظ مدى 
التوافق الزخرفی بين دكة المقرئ ومنبر المسجد نفسه حيث زين هو الآخر أيضا 
بالعقلى المائل . 
CV)‏ التحقة : دكة مقرئ . 

نوع المحشب : خشب نقى (عزیزی) . 

اللرحات والأشكال ۱۲۹-۱۲۸۰ - شکل ۳۷ . 


التاريخ : ۱۱۱۰ - ۱۹۹۸م . 

الأبعاد : يبلغ مساحة الدكة ٠١‏ را ۱۷ رام واتساع فتحة دخول القارئ ۷۲سم 
١‏ رام وارتفاع الدكة من الجهة الیمنی ۲هرام وأعلى إرتفاع الدكة من الجهة 
الیسری ويبلغ ۷۱ رام. 


الزخارف : وحدة هندسية مكررة عبارة عن جمة سداسية الأضلاع یحدها من 


YYO -‏ يد 


الجانبين شكل سداسى متساوى الأضلاع . 


يلاحظ أن بهذه الدكة مكان يوضع به المصحف الشريف مفتوحا للقراءة الى 
جانب حفظ المصحف فى صندوق خاص به مثبت بهذا المكان عن طريق مفصلات 
تسهل حركة الفتح والغلق للصندوق الذى يحفظ به المصحف بعد الأنتهاء من 
القراءة”١؟‏ . 

Lay‏ الدرابزين بأشغال الخرط من النوع الميمونى المربع وذلك فى المناطق المربعة 
والمستطيلة ويتخلل الدرابزين فتحة دخول القارئ . 

وحظی كل من الضلع الأمامى والخلفى بزخرفة من وحدة هندسية مكررة 
(مسدس خاتم) وهی عبارة عن جمة سداسية الاضلاع يكتنفها من الجانبین شكل 
سداسی ونفذت هذه الزخرفة بطريقة التجمیع وتنتهى قوائم الدكة بالست بایات . 

وإختصت هذه الدكة بشکل فرید مميز عن غیرها من دكك القرئین عامة وهو 
احتوائها على مكان لوضع المصحف مفتوحا للقراءة وصندوق لحفظه بعد الإنتهاء من 
القراءة وقد كانت دكة المقرئ عادة تضم مكان لوضع المصحف مفتوحا للقراءة كما 
كان ذلك فى الفترة المملوكية السابقة واستمرارها فى القرن العاشر الهجرى أو دون 
مکان لوضع المصحف ولكن هذه الدکة كان لها LS‏ وظائف أساسية وهى وجود 
مکان لجلوس القارئ ومكان آخر لوضع الصحف مفتوحا للقراءة ومکان ثالث لحفظ 


للقارئ فى أوقات الصلوات النهاریة) . 
راجع : حجة وقف مصطفی جورجی میرزا ص ٤‏ ۰ 


oe ce 


ویلاحظ أن جوانب هذه الد که زينت برخرفة مثلة من ٠‏ النجمهة السداسية on‏ 
يحدها من الجانبين شكل سداسى وهذه الوحدة الهندسية ly iil rae‏ 
بطريقة الت جميع وذلك کی تتلائم هذه الزخرفة مع زخرفة منبر | لمسجد نفسه نخاصة 
فى المنطقة التى تعلو باب الروضة وزخرفة الدولاپ الحائطى الذى يقع على يسار ie‏ 
VY)‏ التحقة : دكة مقرئ . 

نوع احشب : خشب قرو . 

اللرحات والأشکال : لوحة ۱۳۰ . 

امصادر : متیحف الفن الاسلامی بالقاهرة : 

الابعاد : “لارام × ۳٩سم‏ والإرتفاع الکلی ۰۵ را 

الز خارف : مفر وکة - معقلی فائم 

المراجع : لم يسبق نشره 3 
الوصف والدراسة : 


يحتوى الجزء العلوى من الدكة على الدرابزين وقد نفذت أشغال الخرط به من 
نوع الميمونى المربع ويلاحظ أن أشغال الخرط منفذة دون تقسيم بالدرابزين ويتخلله 
فتحة دخول القارئ . 

أما الجزء السفلى من الدكة فيلاحظ أن الضلع الأمامى بها على مصراع باب 
صغير یژدی الی yt‏ الد is‏ من الداحل وهذا التجويف بمثابة خرانة لحفظ 
متعلقات القاری أو أشياء خحاصة بالمسجد وزين الباب بأربعة مربعات کل مربع نفذ به 


زخرفة المفروكة بشكل مائل والمنطقة التى بأسفل فتحة دحول القارئ مربعة الشكل 


VV = 


أيضا تضم ثلاثة صفوف کل صف منها عبارة عن UW‏ مربعات نفذت الزخرفة بكل 
مربع بالمفروكة المنفذة بشكل مائل . 

والضلعان الجانبیان زخرف كل منهما بمنطقة مربعة زخرفية قسمت إلى مربعات 
صغيرة بكل مربع نفذت به زخرفة المفروكة . 

وزخرفة الجزء الخلفى من الدكة أسفل الدرابزين بزخرفة المعقلى القائم ونفذت 
الأشكال الزخرفية بهذه الدكة بطريقة التجميع وتنتهى قوائم الد كة 0 ويمكن 
نسبة هذه الدكة الى القرن الحادى عشر الهجرى وبداية الثانى عشر الهجرى حيث أن 
الأشكال الزخرفة المنفذة فى هذه الدكة والطريقة الصناعية قد نفذت فى دكك 
المقرئين التى ترجع لهذه الفترة حيث يلاحظ أنه توالى بعد ذلك زخرفة دكك 
المقرئين خاصة ذات الهيئة المستطيلة بأشكال الأطباق النجمية ذوى الإثنتى عشرة 
كندة المنفذة بطريقة السدايب البارزة . 


. التحفة : دكة مقرئ‎ (VA) 

نوع المحشب : خشب نقی (عزیزی) . 

اللرحات والأشكال : لوحة ۱۳۱ - شکل 4۰ . 

المكان : مسجد آلتی برمق بسوق السلاح (۲. 

التاریخ : ۱۱۲۳ - ۱۱۷۱م . 

الأبعاد : ×۸۸سم واتساع فتحة دخول القارئ ۰۰ رام وإرتفاع الجزء 
الأسفل منها EA‏ سم والارتفاع الأمامى ۰ سم والخلفى ۳۰رام 

الزخارف : معقلی قائم واشکال سداسية الاضلاع ۱ 

المراجع : لم یسبق نشره . 


(۱) يقع هذا السجد بشارع الغندور بسوق السلاح وأنشأه محمد أفندى العروف بألتى برمق وکان 
واعظا بمسجد الملكة صفية الداودية وقد اشترطت اللکة صفية فی حجة الوقف الخاصة بها بأن 
یمین ألتى برمق واعظا بمسجدها فى أيام الجمعة والليالى المباركة والأرقات الشريفة وتوفى ألتى ` 

پرمی aw‏ ۱۰۲۳۲ هه . 
راجم : حجة وقف الملكة صفية السجلة نحت رقم ۹۷۵ بوزارة الأوقاف ص ۱۱ . 


مت YVA‏ مت 


الرصف والدراسة : 

انخذ الجزء العلوی من الدكة هيشة الدرابزین من ثلاث جهات وهو عبارة عن 
قوائم متتالية بجانب بعضها ويلاحظ امتداد مسند ظهر القارئ حيث زخرف بأشكال 
سداسية متتالية وقسمت هذه الأشكال الى ستة أقسام وكونت أشكال معينات متتالية 
منصفة إلى نصفين فى حشوة مستطيلة بمسند ظهر القارئ وعضدت هذه الحشوة 
بشكل مثلث على الجانبين ونفذ به ثلاثة أرباع الشكل السداسى وهذه الزخارف 
نفذت بالسدايب المفرغ ما بينها . 

وزخرفة الجزء الأسفل من الدكة إرتكزت فى الضلع الأمامى فقط ومثلت 
بالعقلی القائم ونفذت بطريقة التجميع 5 وبهذه الجوانب Pip‏ للد as‏ من الجزء 
الأسفل يلاحظ أن القوائم الکونة لدرابزین الد كة من علی إمتدت بها . 

ویختلف الشکل العام لهذه الدكة من غیرها فهی عبارة عن دكة مخصصة 
لجلوس القارئ فقط » ويبدو أنه كان يتلو AN‏ القرآنية من مصحف يوضع آمامه 
على رحل مستقل به . 

ویلاحظ أن الزخرفة المثلة فى مسند ظهر القاری) الکونة من الأشكال السداسية 
المنفذة بالسدایب الفرغ ما بینها نفذت أيضا بهذا الشکل الزخرفی بالمنطقة التی تعلو 
باب الروضة بمسجد Pap‏ الدين بقونية + 02س 9 
( التحفة : دكة مقرئ : 

نوع المحشب : خشب نقى (عزيزى) ‘ 

اللوحات والأشكال : لوحة ۱۳۲ - شكل ٤١‏ . 

التاريخ ١١4/8:‏ ۱۷۳۵م . 

الأبعاد :١٠ر١‏ × ٩۳‏ سم واتساع فتحة دخول القارئ ۸۰ سم والإرتفاع 
الأمامى 46١‏ رام والإرتفاع الخلفى ٠١‏ رام . 


Aslanapa (Oktay) : op. cit., p1. 20. (1) 


- ۲۷۹ - 


اتخذ الجزء العلوى بهذه الد کة مسند لظهر القارئ ینتهی بشكل نصف دائرى 
زينت حافته بأنصاف دوائر وينتهى مركز الشكل النصف دائرى بقائم به إنحناءات » 
والجهة القابلة لمسند ظهر القارئ نفلت بالبرامق الحرة وقد فقد بعض منها » ویتخلل 
هذا الجزء العلوى فتحة دخول القارئ والجهة المقابلة لتلك الفتحة على شكل مثلث 
الأمامى JS‏ منهما نفذت زخرفة المفروكة بوضع مائل بطريقة التجميع ويحيط بهما 
حشوات مستطيلة أفقية ورأسية خالية من الزخرفة وأمتدت بالجرانب الثلاث الأخرى 
وتنتهى الدكة من أسفل بأشكال الخورنقات كما أن القوائم المكونة لهيغة الدكة تنتهی 
بالبابات ويلاحظ أن القائمين اللذين بالضلع الأمامى أقل ارتفاعاً من القائمين اللذين 
بالضلع الخلفى . 

وقد مثل بهذه الدكة زخرفة المفروكة وقد نفذت من قبل فى دكة المقرئ 
بمسجد يوسف أغا الحين والإختلاف بينهما فى المكان المنفذ به الزخرفة » حيث 
نفذت فى دكة مقرئ مسجد يوسف أغا الحين بالجانبين المرتفعين بالجزء العلوى 
ولكن نفذت فى هذه الدكة بالجزء الأسفل منها . 

ونفذت أشكال الخورنقات بهذه الدكة فى دكة مقرئ مسجد سارية الجبل التى 
تسبقها بأكثر من قرنين من الزمان » وفى العادة كانت هذه الخورنقات ممثلة بشكا 
أكبر فى الدواليب الحائطية التى بالعمائر المدنية . 

ويلاحظ أن هذه الدكة خحصصت لجلوس القارئ فقط كما فى دكة مقرئ 


(۲۰) التحفة : دكة مقرئ . 

نوع احشب : خشب نقى (عزيزى) وأشغال الخرط بدرایزین الدكة من خشب 
الزان . 

اللرحات والأشكال : لوحة 1١١1‏ شكل ۳۸ . 

المكان : مسجد الشيخ رمضان برحبة عابدين . 

التاریخ : ۱۱۷۰ 757١م‏ . 

الأبعاد VI:‏ × ۷هرام واتساع فتحة دخول القارئ OV‏ سم وإرتفاع الدكة 
۸رام . 

الز خر فة : أطباق جمية من إثنتى عشرة كندة 

الرخرفة : أطباق لجمية من اند عشرة کندة . 

اتخذت هذه الدكة الهيئة المستطيلة ونفذ الدرابزين بها من أشغال الخرط من 
النوع الميمونى المربع فى المناطق المريعة والكنائسى بالمناطق المستطيلة التى مخصر فيما 
الضلع الامامی والخلفى فعبارة عن إثنين من الاطباق النجمية يبلغ عدد كندات كل 
منها إثنتى عشرة کنده ویحصر بینهما وحدة هندسية مكونة من مشمن م ركزى یحیط 
به بشکل داثری شكل سداسى بالتناوب مع roe‏ لحماسية غير كاملة ومن آعلی 
وأسفل هذه الوحدة الهندسية نصفان من الأطباق النجمية هذا علاوة على أرباعها 
بالأركان الأربعة . 

وزخرفة كل من الضلعين الجانبيين يطبق جمى من إثنتى عشرة كندة وأرباعه فى 

الأركان الأربعة ويحصر بين الطبق النجمى وأجزائه أشكال مسدسة . 

ونفذت الأشكال الزخرفية بهذه الدكة بطريقة الدايب البارزة وتتتهى القوائم 
المكونة لهيئة الد كة بالست بابات . 


- ۲۸۷ - 


وبهذه الد كة عودة للشكل التقليدى لد ts pall as‏ فی العصر العشمانی بالقاهرة 
المكونة من الهيئة المستطيلة وعدم وجود مكان لوضع الصحف مفتوحا للقراءة ‘ 
وتنفيذ الأشكال الزخرفية بها بطريقة السدايب البارزة وذلك بعد مرور فترة تقارب قرن 
من الزمان بعد داكة مقری) مسجد ذى الفقار بك لوحة ۱۲۷ . 
ویب 
تخت ال نا 

اللر حات والأشكال : لوحة ۱۳۶ شکل ۳۸ . 

التاریخ : ۱۱۸۸ - ۱۱۷م . 


الأبعاد : "هرام × ۸۵ سم واتساع فتحة دخول القارئ 1۷ سم والارتفاع 


6 رام . 
الزخارف : آطباق تجمية كل منها بإثنتى عشرة کندة . 
المراجع : لم يسبق نشرها . 

الوصف والدراسة : 


الجزء العلوی الکون من درابزین الد کة قسمت أشغال الخرط به فى مناطق مربعة 
من نوع السدس الفوق ومناطق مستطيلة مخصر فیما بینها من النوع الکنائسی؛ وقد 
فقد بعض من وحدات الخرط المثلة بهذا الدرابزين » ويتخلل الدرايزين الفتخة التى 
دحل منها القارئ . 

ويلاحظ أن الزخرفة الممثلة بالجزء الأسفل من الدكة تتشابه فى كل من الضلع 
الأمامى والخلفى وهی عبارة عن طبق ah‏ مكون من إثنتى عشرة كندة على كل 


TAY ~‏ بت 


من جانبیه UW‏ أرباع Gb‏ نمی ريحصر فيما بينهما أشكال مسدسة وأخرى nt‏ 
وزخرف كل من الضلعين الجانبين بطبق مجمى مكون من إثنتى عشرة كندة وأرباعه 
فى الأ ركان . ونفذت الأشكال الرخرفية الممثلة بهذه الدكة بطريقة السدايب البارزة 
وتنتهى القرائم المكونة لهیشتها بالست بابات . 

استمر تنفيذ الشكل التقليدى لدكة المقرئ المكونة من الهيثة المستطيلة وعدم 
وجود مكان لوضع المصحف مفتوحا للقراءة » وزخرفة الأطباق النجمية بالسدايب 
البارزة هذا على الرغم من الثراء الزخرفى الواضح فى زخارف النبر ودكة البلغ وفی 
الوقت نفسه يتفق مع زخارف د كك المقرئين وشکلها بهذه الفترة العثمانية بالقاهرة. 
(YY)‏ العحفة : دكة مقرئ . 

اللرحات والأشكال : لوحة ۱۳۸ - شكل 1١‏ . 

التاريخ : ۱۲۲۶ - ۱۸۰۹ . 

الابعاد : ۸۵ × ۱٩‏ سم ویبلغ ارتفاع مسند القدمین من الارض بمقدار ۲۳ 
سم والارتفاع الکلی للدكة ١5ر١‏ م . 

الزخارف : أشكال متنوعة من أشغال الخرط . 


الوصف والدراسة : 

يلاحظ أن هذه الدكة مختلفة عن غيرها فبالإضافة إلى وجود مكان لجلوس 
القارئ بها Lal‏ مساند ليديه ومكان لوضع قدميه » ونفذت زخارف هذه الدكة 
بأشغال الخرط ويتضح التشابه الواضح بين أشغال الخرط المنفذة فى صدر الجزء 


2 


المبطط (الأملس) يحيط بكل منهما حشوات مربعة وأخخرى مستطيلة من البرامق الحرة 
المتتالية » ویتفاوت حجمها ما بين الطول والقصر . 
وترنکز مساند اليدين على برمق مخروط - يطلق عليه أهل الصنعة احدئون 
مانيللى (۲۱- وهذه الدكة تذكرنا بالكراسى والد كك القائمة بالعمائر المدنية وهی 
تنفرد عن غيرها بوجود مسندين لليدين ومسند للقدمين وهى تقتصر على جلوس 
القارئ فقط كما هو الحال فى دكة مقرئ مسجد ألتى برمق ومسجد الفاكهانى . 
وأنفردت زخارف هذه الدكة بأشغال الخرط الدقيقة والبلدية . 


(۱) سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالصطلحات الفنية والمهنية . 


E 


ثانيا : معجم الألقاب والوظائف التى وردت بالكتاب 


الأستاذ : 

استعمل هذا اللقب منذ العصر العباسى حيث كان يطلق على الخصيان 
(الطواشیة) واستمر استعماله فى الدولة الفاطمية حيث لقب به برجوان الذى كان 
وصيا على الحاكم . أما فى العصر التركى فكان يطلق على المربى الذى كان يتعهد 
بتربية المملوك وهو طفل . 

وكذلك اطلق على الصانع الذى بلغ درجة الأستاذية فى صنعته وورد ذلك من 
خلال الكتابات التى بكرسى عشاء الناصر محمد بن قلاوون الأستاذ محمد بن 
سنقر البغدادی» الذی قام بصنح الكرسى . 

راجع : حسن الباشا : الألقاب الاسلامية فى التاریخ والوثائق والآثار ص ۱۳۹ - 
۰ . القاهرة ۱۹۷۸ دار النهضة العربية . 


استا لقب فارسی وأصله من الكلمة الفارسية العربة أستاذ وفی التركية أوسته وهو 
الصانع alll‏ الذی آجیز OY‏ يعمل مستقلا . 

آحمد السعید سلیمان : تأصیل ماورد فى تاريخ الجیرتی من الدخیل ص ۱۵ : 
الأغا : 

الأغا كلمة تركية بمعنی الکبر وتقدم السن وقیل أنها من الکلمة الفارسية «أقا» 
ركان هذا اللقب یطلق على شیوخ الا کراد ويطلق فى التركية على الرئیس وشیخ 
القبيلة والقائد والخادم الذى يؤذن له بدخول غرف النساء . 

راجع : حسن الباشا : الرجع السابق ص ۱۱۸ ۰ 

این السعيد سلیمان : الرجع السابق ص ۱۷ . 


— YAY - 


الباشا : 

لقب ترکی الأصل یطلق فى بادئ الأمر على الأمراء ثم منحه السلاطین لکبار 
رجال الدولة کالوزراء والولاه وقواد الجیش وهذه الکلمة مازال أصلها مثار الخلاف 
فقيل أنها من «باش اغاه بمعنی کبیر الخصیان وقيل أيضا آنها من الكلمة الفارسية 
بادیشاه ومعناهاعماد اللك وقیل آنها من باش بمعنی الرئیس . وکان والی السلطان 
حق منح لکبار الصریین من التجار وملاك الأراضی ومحافظی الأقاليم بعد اعتماد ذلك 
من الباب العالی وجرت العادة أن یمنح هذا اللقب للعسکریین من رتبة لواء وفریق 
كما كان یمنح للأجانب الذین أدوا حدمات للدولة وألغى هذا اللقب من مصر منة 
۲م 1 

راجع أحمد السعيد سليمان : المرجع السابق ص ۳۲ . 

أحمد عطية الله : دائرة المعارف الحديثة ص ٩۳‏ . 


الطبعة الأولى يناير ۱۹۵۱ مكتبة الأمجلو المصرية . 


بك : 


لقب ترکی بمعنی الکبیر ركان استعمال هذا اللقب يلحق بالأسم وكان يطلق 
أولا على الأمراء وأبناء السلاطین ومن العروف أن السلطان طغرل السلجوقی كان 
يعرف بطفرل بك وأطلق هذا اللقب أيضا على أمراء اذربيجان وديار بكر فى القرن 
التاسع الهجرى , وأطلق هذا اللقب فى الدولة العفمائية على حكام الولايات وأشتق 
منها كلمة «بلليك» أى الولاية التى يحكمها بك » وكان أفراد المماليك فى الدولة 
العثمانية يحملون هذا اللقب كعلى بك الكبير ومراد بك » كما أطلق لقب بای 
على حكام تونس وهو خریف «بك» وألغى هذا اللقب من تركيا بعد إعلان 
الجمهورية . 

راجع : حسن الباشا : المرجع السابق ص ۲۲٣ ۲٣۵‏ . 

أحمد عطية الله : المرجع السابق ص ۷۰ . 


¬ AA - 


الجورباجى أو الجوربه جى 
لقب يطلق على الضابط الأنكشارى الذى يشرف على مرجل المرق (الشوربه) 
ae‏ تعادل الیوزباش (رئيس مائه) وجوربجية حرفيا بمعنی رجال الشوربه 
renee‏ هارولد بوون : امجتمع الإسلامى والغرب ج ۲ ص 
mer 01‏ : أحمد عبدالرحيم مصطفى . مراجعة الد کتور : أحمد عزت 
عبدالكريم . دار المعارف بمصر . 


الرصاع : 

لقب يعللق على على cel‏ الذى یقوم بزخحرفة الأشغال الخشبية بطريقة 
cnr‏ رهى oe e‏ لدم وغيرها من مواد التطعيم 

راجع : حسن re‏ 0 ا والوظائف على الثار العربية ج ۲ 
ص6۵۵ . القاهرة ۱۹۲۱ «دار النهضة العربیة) . 

حسن الباشا : مدخل إلى الأثار الاسلامية ص 14۰ . الفاهرة ۱۹۷۹ دار 
لت ازج بت 


وجد هذا اللقب منذ عصر بايزيد الأول ۱۳۸۹ - ۱4۰۲ وکانت مهمته 
حمل سيف السلطان على كتفه الأيمن فى الاحتفالات وأن يقوم بالحراسة داخل 
السراى على سیف السلطان وبند فیته وقوسه ودرعه وکان یجتمع بالسلطان يوميا وكان 
Lal‏ يصاحب السلطان فى الصيد وعليه باحضار المائدة أثناء الصيد وكان يقوم بحراسة 
عت ويك الفجر حتى ذهابه للراحة فى وقت متأخر من الليل 
وكانت تنقل أوامر السلطان الى الموظفين والضباط عن طريقه . واذا ترك الخدمة فى 
۷ مه (۱۸۳۰م) ۱ 

راجع : هاملتون جب ۔ هارولد بوون : المرجع السابق ج ۲ ص ۰ 
۱ أحمد السعيد سليمان : المرجع السابق ص NV‏ ۲۸ 


- A4 - 


الشيخ : 

يطلق هذا اللقب على الكبار فى السن وأطلق أيضا على كبار العلماء والوزراء 
ورجال الكتابة واحتسبین ولم يكن قاصرا على المسلمين بل كان يطلق على أهل 
الذمة من اليهود والنصارى وأضيف اليه بعض الكلمات ليصبح لقب مرکبا مثل شيخ 
الإسلام وشيخ شیوخ الاسلام ومنها أيضا شيخ الطائفة . 

راجع : حسن الباشا : الألقاب الإسلامية ص ۳۱۶ - ۰۳-۳۵ 
الکتخدا : 

وهی LAS‏ فارسية من مقطعین كد بمعنی البیت وخدا بمعنی الرب والعنی 
الاجمالی لها رب البيت وکان الفرس یطلقونها على السید الوقر وعلی الملك . 

راجع : آحمد السعید سلیمان : المرجع السابق ص ۱۷۲ . 


المرزة : 
تستخدم كلقب فى إيران حاصة فى أسر تیمورلنك واستخدم هذه الكلمة الأتراك 
وكانوا يكتبونها ميرزا . 
راجع : أحمد السعيد سليمان : المرجع السابق ص ۱۸۵ . 
الانكشارية وعد الغائه أطلق على العساکر الستدعین للخدمة العسكرية «الردیف» . 
راجع : آحمد السعید سلیمان : المرجع السابق ص ۷۷ . 
الطعم : 
هو القائم بحشو الخشب رتطعیمه بمادة أغلى کالعاج والصدف والأبنوس 
وغیرها وقد حقق الفنان السلم نتائج مشرفة فى مجال التطعیم . 


7 نب 


حسن الباشا : مدخخل الى الاثار الإسلامية ص 44۰ . 
النقاش : 

أطلق هذا اللقب على القائم بالحفر سواء كان من الرخام أو الحجر أو الجص أو 
المعدن أو الفخار أو الخشب وغير ذلك وتستخدم أيضا بمعنى الملون أو الزحرف 
بالألوان على الورق أو القماش . 

راجع : حسن الباشا : الفنون الأسلامية ج ۳ ص ۱۲۸۳ . 


الوالى : 


أطلق المؤرحون العرب على الوالى لقب كافل وعلى الولاية لقب كفالة 
واستخدمت أحيانا القاب نائب ونيابة بدلا منها وكثر استعمال اللقب الأخير أثر الفتح 
العثمانى . 
نی 


راجع : عبد الکریم رافق : بلاد الشام ومصر القسم الأول ص 5٩‏ . 


. ۲٩۱ - 


ثالثًا : معجم بالمصطاحات المنية والمهنية التى وردت بالكتاب 


- أبوجزير : شكل رقم ۱۳ - ۱۸ . 

وحدة هندسية متعددة الأضلاع مكونة أحيانا من أربعة وعشرين ضلعا أو ستة 
عشر ضلعا وهذه الوحدة الزخرفية يطلق عليها أهل المهنة هذا المصطلح لتقاربها مع 
ترس جنزير الدراجة . 


- أويمة : لوحة ٩‏ - ۲۶ . 


تطلق على الطريقة الصناعية النفذة بالحرف إما حفر غائر (عمیق) یطلق عليه 
أهل المهنة أ ويمة غائرة (ساقطة) أو حفر بارز يطلق عليه أويمة بارزة . 


- الباب المربع : 

راب ای و الاق 
الفترة العثمانية منها ود ثيقة سليمان إباذا سول يرقم ¥ ٠‏ فى وزارة الأوقاف ووثيقة 
داود باشا المسجلة برقم ٠ “V4‏ بالأوقاف ووثيقة محمد بك أبى الدهب المسجلة برقم 
۰ بالأوقاف ووثيقة عشمان كتخدا السجلة برقم ۲۲۱۵ بالأوقاف أيضا ويطلق 
فى وثيقة داود ياشا . 
مجلة كلية الاداب الجزء al‏ الجلد ۱۸ ۱ 

حجة وقف سليمان باشا ص /- 5. 

حجة وقف داود باشا ص ۱۷4 - ١/5 ۱۷١‏ - ۱۸۰ . 

حجة وقف محمد بك أبى الدهب ص ١4‏ . 


حجة وقف عثمان كتخدا ص ١5‏ . 


وا 


- الباب القنطر : 

هو الباب الذى اتخذت فتحته شكل عقد سواء كان مدیبا أو نصف دائرى أو 
مفصصا أو شكل حدوة الفرس وقد ورد ذكر هذا الباب فى وثائق الفترة العشمانية منها 
رليقة سليمان باشا المسجلة برقم ۱۰۷4 بالأوقاف ووثيقة محمد بك أبوالذهب 
المسجلة برقم ۰ بالأرقاف . 

راجع : عبداللطيف أبراهيم : الرجع السابق ص ۳۳۱ . 

حجة وقف سليمان باشا ص ۷ . 


حجة وقف محمد بك أبى الذهب ص ١5‏ . 


البرمق عبارة agile‏ مخروط لايمكن مخديد طوله أو ابعاده أذ يختلف حجمه Lag‏ 
للغرض المصنوع له وتوجد أنواع متعددة من البرامق منها المربعة الشكل أو المسدسة أو 
المثمنة وغير ذلك . 

راجع : عبدالقادر عابد ‏ فتحى السباعى : الحفر ص ei‏ 
- بیت غراب : لوحة ۸۳ - 7517 584 ۹۵ . 

عبادرة عن شكل نصف لمجمة سداسية أو وحدة هندسية ثلاثية الأضلاع عادة 
تفصل بين زخرفة الأطباق النجمية وأجزائها وهذا الصطلح مصطلح مهنى يتداوله 
متخصصوا أشغال النجارة العربية الآن . 
- العرس : شكل رقم ٩‏ لوحة NA‏ 

یمثل م ركز الطبق النجمى وهو عبارة عن شكل داثری مستن الأطراف . 

راجع : حسن الباشا : مدخل إلى الاثار الإسلامية ص 747 . 


- ۲۹۹ — 


- الترنجه : شكل رقم 4" . 
هی الشكل الداثری الذى يطلق عليه الصرة AE tly‏ مصطلح مهنى يتداوله أهل 
الصنعة التخصصون فى أشغال النجارة . 


- تمساح : = أ 


عبارة عن الشكل الهندسی المستطيل وهو أما يكون أفقيا يطلق عليه تمساح ناگم 
أو رأسيا يطلق عليه تمساح قائم وهذا المصطلح يتداوله أهل الهنة الآن . 

جمعية : لوحة 4 517 ۱۰۲ . 

يطلق أهل الهنة الآن هذا الصطلح على الطريقة الصناعية المعروفة بطريقة 
- ارستان : 

عبارة عن حجرة مغلقة أو حاصل أو its‏ ويستعمل الخرستات كشرابخاناه أو 
صيدلية أو خلوة للصوفية فى الخانفاه أو خزانة لوضع المتعلقات الخاصة بالمسجد 
کالحصر وزیت الوقود وقد ورد هذا الصطلح فى وثائق الفترة المل وكية مثل وثيقة قانی 
isk‏ الرماح المسجلة برقم ۹ ۱ بوزارة الاوقاف ووثيقة السيفى برسباى المسجلة برقم 
١‏ بالمحكمة ووثيقة المقياس المسجلة برقم ۸۸۲ بالأوقاف ص 44١‏ ورثيقة 
السيفى يشبك المسجلة برقم ٥‏ بالأوقاف Lids,‏ طومان بای المسجلة برقم ۸۸۲ 
بالأوقاف ص ۵۲۹ واستخدم هذا المصطلح أيضا فى بعض رثائق الفترة العثمانية منها 
وثيقة مصطفى جوريجى ميرزا المسجلة بالأوقاف برقم ۵۳۵ . 

راجع : عبداللطيف ابراهيم : المرجع السابق ص ۲۲۹ . 

حجة وقف مصطفی جوريجى ميرزا ص ۲ . 
ارط : لوحة 47 - 44 - Ar to‏ ۱۰۵۸۵۰۸۲ . 


تعددت أنواع الخرط فى الفترة العشمانية منها الميمونى الربع والمسدس المفوق 
والمسدس والميمونى المفوق والصليب المليان والصهاريجى والكنائسى وغيرها وعرف 


- 4V - 


الخرط فى مصر من أقدم العصور وانتشر فى العصر المملوكى واستعمل فى مجارة 
تس dares‏ و aiid‏ هذه الفترة منها وثيقة المؤيد شيخ 
المسجلة برقم ٩۳۸‏ بالأوقاف ووثيقة السيفى حاتم برقم ۸۰ المحكمة وود id‏ 
زكريا يحيى المسجلة برقم USA ١54‏ وورد ذكره فى وثائق الفترة العشمانية نذ کر 
منها على سبیل المثال وثيقة عقبة بن ple‏ المسجلة برقم ٩۳۱‏ بوزارة الأوقاف tidy‏ 
محمد بك أبى الذهب المسجلة برقم ٩۰۰‏ فى الأوقاف . 

راجع : عبداللطيف إبراهيم : دراسات فى الاثار الإسلامية ص 405 - ۵۱۷ 
المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم ‏ القاهرة ۱۹۷۹ . 

حجة وقف عقبة بن عامر ص ۲۵ . 


درف نحي لق | ARS owed‏ 


الخنجرة : اس سر 


وحدة هندسية مستطيلة الشكل بكل من طرفيها ثلاثة أضلاع وهذا المصطلح 
يطلقه أهل المهنة OY‏ لتشابهه الى حد ما مع شكل الخنجر وهذه الوحدة الهندسية 
تنفذ كوحدة فاصلة بين زخرفة الأطباق النجمية وأجزائها . 


الدرابزین : 

هله الكلمة يونانية الأصل وتعنی الحاجز وقد وردت فی وثائق الفترة العثمانية من 
هذه الوثائق وثيقة ة مصطفی چوربجی میرزا السجلة برقم ۰۳۵ بالأوقاف و داود 
باشا المسجلة برقم ١١75‏ بالأوقاف ووثيقة سنان باشا المسجلة برقم ۲۸7۹ بالأوقاف 


ووثيقة محمد بك أبى الدهب المسجلة برقم 5٠١‏ بالأوقاف ووثيقة عثمان كتخدا ˆ 
المسجلة برقم ۲۲۱۵ بالأوقاف . 

حجة وقف مصطفى چوریچی ميرزا ص ۲ . 

حجة وقف داود باشا ص ۱۷۳ - ۱۷۶ - ۱۸۰ . 


— YAA - 


حجة وقف سنان پاشا سطر :5 مب 131 . 
حجة وقف عثمان کتخدا ص ۲۷ ۲ 


- الرفرف : 

عبارة عن سقف خشبى مائل يحمل على كوابيل مثبتة فى الجدران ويعرف 
أيضا بالمظلة وورد هذا المصطلح فى وثائق الفترة المملوكية منها وثائق المؤيد شيخ 
روثيقة السيفى قراقجا الجمالى المسجلة برقم ۸۰ بالمحكمة واستمر هذا المصطلح 
مستعملا فى الوثائق التى ترجع للفترة العثمانية منها وثيقة عشمان كتخدا المسجلة برقم 
6 بوزارة الأوقاف . 

راجع : عبداللطيف إبراهيم : المرجع السابق ص ۶۱۸ 4١5‏ : 

حجة وقف عثمان كتخدا ص ۲۸ . 

> > a NOC NEES TAT a a 

عبارة عن شكل سداسى مختلف الأضلاع وهذا المصطلح يتداوله أهل المهنة 
الآن وينفذ كوحدة فاصلة بين زخرفة الأطباق النجمية وأجزائها . 
السلم alt‏ (النابری) : 

ربما يكون سلم صغير مبنى على عقد وسمى منبرا لارتفاعه وورد ذكر هذا 
المصطلح فى وثائق الفترة اللملوكية منها وثيقة الامیر قراقجا الحسنى المسجلة برقم 
۲ بالأوقاف وورد ذكره آیضا فى وثائق الفترة العشمانية منها على سبيل SUM‏ وثيقة 
late‏ كتخدا السجلة برقم ۲۲۱۵ بالأوقاف . 

راجع : عبداللطيف إبراهيم : وثيقة الأمير آخور قراقجا الحسنى ص ۲۰۲ . 

حجة وقف عثمان كتخدا ص Je‏ 


~ 5998 - 


ب الشرافات : 

هی نهاية الشئع أو حافته ولم يقتصر تنفيذها بمادة الخشب بل نفذت أيضا 
بالحجر Lele dually‏ فى الأبواب المصفحة بالنحاس وقد وردت الشرفات فى الوثائق 
التی ترجم للفترة المملوكية منها وثيقة بشبك احمدی السجلة برقم ۱۳۱ با حكمة 
ووثيقة السلطان اینال ووثيقة الغوری السجلة برقم ۸۸۳ بالأوقاف سطر ۱۱۷ ووثيقة 
قایتبای السجلة برقم ۸۸۲ بالأوقاف ص ۲۰ - 4۰ وتوالی ذکرها فى الوثائق التى. 
ترجع للفترة العشمانية منها وثيقة عفمان کتخدا السجلة برقم ۲۲۱۵ بوزارة الأوقاف 
ووثيقة محمد بك أبى الدهب السجلة برقم ٩۰۰‏ بالاوقاف . 

راجع : عبداللطف إبراهيم (د کتور) : ا مرجع السایق ص ۲۳۵ . 

Vo وقف عثمان كتخدا ص‎ don 


- الصلیب المليان والنصف صليب والفاضى والفارغ : لوحة 4۳ - 44 . 


يطلق على ثلاثة زنواع من الخرط الأول منها عبارة عن وحدات من الخرط تأحذ 
هيئة رباعية الشكل بوسط كل شكل مربع وحدة صغرى من الخرط تشبة الصليب + 
وهذا النوع يستخدم عادة فى الفترة العذمانية فى تنفيذ الأشكال الزخرفية النباتية 
والهندسية والكتابية على أرضية من نوع خرط الصهاريجى الدقيق . والنوع الثانى وهو 
النصف صليب يطلق عند تنفيذ أحد شطرى الصليب بوسط كل شكل مربع . 
والنوع الشالث يطلق عند تنفيذ وحدات الخرط التى تأخذ الهيشة الرباعية الشكل فارغة 
وهذه الأنواع الثلاثة يتداولها معلموا النجارة العربية الآن . 
- ضفدعة : لوحة ٠١" 98 37 LAE‏ . 

عبارة عن شكل Lad‏ خماسية الأضلاع غير كاملة تنفذ بالتناوب مع شكل 
سدامی متساوی الأضلاع والزوايا حول شكل مشمن مرکزی وتنفذ كوحدة هندسية 
فاصلة بين زخرفة الأطباق النجمية وأجزائها وهذا المصطلح المهنى يتداوله أهل الصنعة 
الآن وأطلق عليه ضفدعة لتشابهه الى حد ما مع شكل الضفدعة . 


عظم 

يطلق على القوائم الخشبية المكونة لهیکل الأشغال الخشبية المثلة فى التابر 
ودكك المشرئين والمبلغين والا بواب والشبابيك وغيرها وهذا اتصطلح الهنی یتداوله 
أهل الصنعة المتخصصون فى هذا المجال . 


عبارة عن وحدة صغيرة مخروطة تربط بين وحدات الخرط وبعضها سواء كان 


الصطلح المهنى يتداوله Jal‏ الصنعة الان . 


- القشر : 

يطلق على طريقة صناعية تقوم الزخرفة بها بطريقة السدایب والا طارات البارزة التی 
تسمر على سطح الخشب وهذه السدایب أما أن تکون مفردة وأحیانا آخری مزدوجة 
وهذا الصطلح یتداوله أهل الهنة الآن . 


سب القمریات : 

آما أن تکون مستديرة الشکل أو مستطيلة معقودة وقد شاع زخرفتها فی الفترة 
المل OS‏ بالجص الفرغ العشق بالزجاج الملون وفی الفترة العشمانية یلاحظ زخرفتها 
بأشغال الخرط التنوعة وذلك كما رأينا فى القمریات التی بمسجد الشیخ مظهر 
۷ هه ومسجد محمود محرم ۱۳۰۷ ه وهذه القمريات توضع فى أشناد أو 
فتحات یطلق علیها قندلون وقد ورد ذکرها فى وثائق الفترة المل وكية منها وثيقة 
الغورى المسجلة فى وزارة الاوقاف رقم AAY‏ سطر VoL ۱٩۹۱‏ ووثيقة السیفی 
برسباى السجلة برقم ۲۸۱ فى المحكمة ووثيقة قايتباى المسجلة برقم ۸۸۷ بوزارة 
الأوقاف ص ۲۲ وورد ذكرها أيضا فى الوثائق التى ترجع للفترة العشمانية منها وثيقة 
مصطفى جوريجى ميرزا المسجلة برقم ۰۳۵ فى وزارة الأوقاف ووثيقة محمد أبى 
الدهب المسجلة برقم ٩۰۰‏ بالأوقاف . 


راجع : عبداللطيف إبراهيم : المرجع السابق ص ۲۲۷ . 


ا 


حجة وقف مصطفی چوریچی میرزا ص ۳ - 5 ۲ 
حجة وقف محمد بك أبى الدهب ص ۰۱۸ 


- قتاطر : 

عبارة عن أشكال عقود متتالية وهذا المصطلح وثائقى ولایزال متداولا بين أهل 
المهنة الآن وقد ورد فى وثائق الفترة المملوكية منها وثيقة قراقجا الحسنى المسجلة برقم 
۲ فى وزارة الأوقاف وتوالى استعمالها فى وثائق الفترة العثمانية منها وثيقة سليمان 
باشا السجلة برقم ۱۰۷4 فى وزارة الاوقاف ورثيقة محمد أبى الدهب السجلة برقم 
Aer‏ بالأوقاف . 

راجع : عبداللطيف : المرجع السابق ص 4 ۲۰ : 

حجة وقف سلیمان باشا ص ۸ . 

حجة وقف محمد بك أبى الدهب ص ۱۳ - ۵ 
قبان : 

يطلق على السدايب (الإطارات) التى خصر الحشوات الزخرفية المنفذة بطريقة 
التجميع وهذا المصطلح يتداوله أهل الهنة الآن . 


راجع : حسن الباشا : المرجع السابق ص ٤٤١‏ : 


- الکتبیات 

تطلق على الدوالیب الحائطية امخصصة لحفظ الکتب وقد تکون الکتبیات متشابهة 
E‏ لي تسیر ی الواحد وأحيانا تکون مغايرة وقد ورد ذ کرها 
فى وثائق الفترة ا ثيقة الغوری السجلة بالأوقاف CF‏ رقم ۸۸۳ سطر 
۷۸١ ۵‏ ووثيقة الجمالى عبدالله nell‏ باحکمة خت رقم "4 
ذكرها أيضا فى ان التى ترجع للفترة العثمانية منها على مبیل المثال وثيقة سلیما 
باشا المسجلة برقم ۱۰۷4 بالأرقاف ووثيقة داود باشا المسجلة برقم a ١١١١‏ 
ووثيقة محب الدين أبى الطيب السجلة فى وزارة الأوقاف مخت رقم ۱۱4۲ . 


ا 


راجع : عبداللطيف : ا مرجع السابق ص ۲۲۲۱ . 

حجة وقف سلیمان باشا ص ٩‏ . 

حجة وقف داود باشا ص ۱۷۲۱ . 

حجة وقف محب الدين أبى الطيب سطر ۱۷۸ . 
كرندازى : لوحة A\‏ 3 

هذا المصطلح يطلق على الشريط الزخرفی المنفذ به tale‏ زخرفة على شكل ۷ 
معدولا ومقلوبا يشبه الحرف الأفر جى ۷ وهو مصطلح مهنى متداول بين أهل الصنعة 
المتخصصين فى أشغال النجارة العربية . 

نوع من الخرط عبارة عن برامق حرة متصلة بوحدات مربعة من الخرط وينفذ 
عاة بالتناوب مع الخرط الميمونى المربع فى درابزينات المنابر ودكك المقرئين والمبلغين 
وهذا المصطلح مهنى يتداوله أهل الصنعة OW‏ . . 
- الکندات : شكل رقم ۵ 5 . 

جمم کندة وتمثل الوحدة الهندسية السداسية الشکل والتی تعتبر أحد العناصر 
yy)‏ المكونة النجمى وهى الترس واللوزة والكندة F‏ 


راجع حسن الباشا : المرجع السابق ص 44۲ . 
- اللوزات : شكل رقم ۵ - 5 لوحة : ۳4 . 
جمع لوزة وهی وحدة هندسية رباعية الشکل تعتبر من أحد العناصر الکونة 


للطبق النجمی . 
- مانیللی : لوحة ۱۳۸ . 

" قطعة خشبية مخروطة على شکل Gay‏ وهذا الصطلح متداول بين Jal‏ الهنة 
الان . 


: ۱۲۷ مسداس تاسومة : شكل رقم ۱۷ لوحة‎ on 

عبارة عن وحدة هندسية مكونة من شكل جمة سداسية مركزية وأحيانا شكل 
دائرى مستن الأطراف يحيط به من الأربعة أركان شكل ثمانى الأضلاع أطرافه 
الوسطى منبعجة (تاسومة) وهذا الوحدة الهندسية متداولة لدى أهل المهنة . 


مسدس دقماق : شكل رقم ۲۱ لوحة 55 . 

عبارة عن وحدة هندسية مكونة من LD‏ سداسية الأضلاع يحيط بها بشكل 
دائرى زخرفة على شكل T‏ يشبه الحرف T 25M‏ وأطلق عليها دقماق لتشابهها 
الى حد ما مع الآلة التى يستخدمها النجار فى الطرق وهی الدقماق وهذا الصطلح 
الهنی متداول بين أهل الصنعة الآن . ۱ 


- مسدس سروة : شکل رقم ۲۰ لوحة ۱۸ - ۱۳۱-۱۰۷ ۲ 

عبارة عن وحدة هندسية مكونة من آشکال سدامية متتالية کل شکل مقسم إلى 
ستة أقام ویلاحظ أن کل قسم یتکون من شکل رباعی الاضلاع يشبه مع الفارق قمة 
شجرة السرو ولذلك أطلق علیها أهل الهنة مسدس سرورة وعند تنفيذ نصف هذه 
الوحدة الهندسية يطلق علیها نصف مسدس سروة وهذا اتصطلح یتداوله أهل الهنة 
التخصصون فى أشغال النجارة العربية . 
ب مسدس حاتم : شکل رقم V4‏ لوحة ۱۳ - ۱۲۸ . 

وحدة هندسية عبارة عن شکل LA‏ سداسية الاضلاع يكتنفها من الجانبین 
شکل مسدس متساوی الأضلاع والزاريا ومذا الصطلح الهنی متداول بين أهل 
الصنعة التخصصین فى هذا لمجال الأن . 
- مسدس مفوق : لوحة ٠‏ ۸۵ . 

نوع من أنواع الخرط عبارة عن وحدات من الخرط مسدسة الشكل مع وحدات 
مثلثة متصلة ببعضها البعض عن طريق أفرح (وحدات صغيرة من الخرط) وعند تنفيذ 


re ae 


- المعقلى : شكل رقم: ۱- ۲ - 7-1 4 18 لوحة رقم 41-485 AML‏ 
نوع من أنواع الزخرفة التى سادت على الأشغال الخشبية العثمانية وهی عبارة عن 
حشوات مستطيلة طولية وأفقية مخصر فيما بينها حشوات مربعة ومن أنواع المعقلى المائل 
والقائم والمعكوف وهذا المصطلح وثائقى ورد فى وثيقة سنان باشا المسجلة فى وزارة 
الأوقاف خت رقم ۲۸۲۹ ولايزال متداولا بين أبناء الحرفة الى اليوم . 
راجع : حجة وقف سنان باشا سطر ۳۶ . 


المفحار والعرموس : 

هی طريقة صناعية يستخدمها Jal‏ الهنة المتخصصون بهذا SAM‏ فى تعشيق 
الحشوات الهندسية المجمعة حيث توجد دخلة غائرة مستطيلة الشكل أو مربعة فى 
إحدى الحشوات الراد تنفيذها بهذه الطريقة تعشق على الحشوة المقابلة التى يمتد منها 
قطعة خشبية مستطيلة أو مربعة الشكل أيضا ولابد أن يكون سمكها يتقارب مع سمك 
الدخلة الغائرة وطولها يتقارب مع درجة عمقها : 


- المفروكة : شكل رقم ۱۶ لوحة ۱۳۲-۱۲ - ۱۳۰ ۱۳۷ . 

هی وحدة من زحرفة العقلی مکونة من شکل T‏ يشبه الحرف الأفرتجی T‏ 
ويتقابل مع آخر بشکل معکوس وهذه الوحدة آما معدولة أو مائلة ويلاحظ أن هذه ' 
الوحدة تكون لفظ الجلالة الله فى وجود الأربعة الفات والهاء وجاء لفظ مفروكة من 
المفراك الذى يستخدم فى فرك بعض الأطعمة لدى أهل الصعيد مع الفارق بينهما 
- المقرنصات : 

لعبت المقرنصات دورا هاما فى زخرفة العمائر الإسلامية وتعتبر حليات معمارية 
استخدمت فى ويل المربع الى الدائرة عند تغطيته بقبة وقد ظهرت القرنصات فى ايران 


بالقرن الحادى عشر الميلادى ومن أجملها تلك التى بضريح جنيد كابوس فى جورجان 
سنة ۱۰۰۷ م وبعد ذلك فى قبة الضريح بالمسجد الجامع باصفهان سنة ۸۱ هب - 


me ire ee 


۸ م وأقدم أمثلة القرنصات فى مصر ظهرت فى كنيسة أبى السيفين بمصر 
القديمة ۱۰۷4 ١7١١م‏ . استخدمت فى خويل القبة من المربع إلى الدائرة فى 
ضريح كل من محمد الجعفرى والسيدة عاتكة سنة ۱۱۲۵م واستعملت القرنصات 
فى الفترة المملوكية وتوالى ذلك بالفترة العشمانية وتتكون من عدة جهات أو صفوف 
ولم یقتصر استخدامها على الخشب بل استخدمت أيضا فى الحجر والجص وتعددت' 
أنواع المقرنصات منها المقرنص البلدى ذو الزوايا الحادة والمقرنص الحلبى ذو الحنیات . 
النصف دائرية والمقرنص الزنبر ذو الدوالى (المتدلى) والمقرنص الخرم والمقرنص المصرى 
وقد ورد ذكر المقرنصات فى الوثائق التى ترجع للفترة المملوكية منها وثيقة الغورى 
المسجلة بالارقاف حت رقم ۸۸۲ ص ۳۸۳ ووثيقة خموند ب ركة المسجلة LSA‏ 
مخت رقم ٤۷‏ ووثيقة قانى بای الرماح المسجلة بالاوقاف برقم ۱۰۱۹ وتوالى WSS‏ 
أيضا فى وثائق الفترة العثمانية منها وثيقة مصطفى چوریچی ميرزا المسجلة برقم 5۳۵ 
بالأوقاف ووثيقة محمد بك أبى الذهب المسجلة برقم ٩۰۰‏ بوزارة الأوقاف ولايزال 
هذا المصطلح متداولا الى اليوم . 


راجع : كمال الدين سامح : العمارة الإسلامية فى مصر ص ALL AY _ AY‏ 
عبداللطيف إبراهيم : المرجع السابق ص ۵۲۵ : 
حجة وقف محمد بك أبى الذهب ص ۱۷۰۱۳ . 
- مهرمات : لوحة ۵8 . 
عبارة عن أشكال مثلثات det‏ نتيجة لزخرفتها بطريقة الشطف وهذا المصطلح 
يستخدمه أهل المهنة التخصصون فى أشغال النجارة العربية . 
- موج البحر : شكل رقم ۷ ۔ "1 لوحة "1 . 
وهی زخرفة الزجزاج (الدالية) led‏ وأحيانا تكون منفذة أفقيا أو رأسيا ويطلق 
fal‏ المهنة على هذه الزخرفة موج البحر لتشابهها مع الفارق الکبیر . 


E 


- النقر واللسان : 

هذا المصطلح یمثل طريقة صناعية یطلق عند تعشیق الحشوات ببعضها البعض 
حيث توجد دخلة غاثرة دائرية الشکل فى أحدى الحشوات الراد تنفيذها بهذه 
الطريقة تعشق مع الحشوة المقابلة التی يمتد منها قطعة خشبية یطلق علیها لسان ولابد 
أن OS‏ سمك اللسان وطوله متقاربا مع عمق الدخلة الغائرة وانساعها وهذه الطريقة 
ate‏ لفكرة طريقة الفحار والعرموس . 


= NS 


شكل (۱) 
شكل (۲) 


شكل (۳) 
شكل )4( 


شكل (۵) 
شكل CD‏ 
شكل (۷) 
شكل (۸) : 


شکل (A)‏ : 
شکل (۱۰) 


فهرس الاشکال واللوحات 
أولا ۱ الاشکال 


: زخحرفة المعقلى القائم فى المنطقة الوسطی بکل من مصراعى الدواليب 


الحائطية الأربعة فى مسجد سارية الجبل . 


: زخرفة المعقلى المائل التى تزين ريشتى منبر مسجد الحمودية ومنبر مسجد 


سنان باشا ومنبر مسجد يوسف آغا الحين ومنبر مسجد مرزوق 


: زخرفة المعقلى على شكل ما يشبه الحرف L AAW‏ معدول ومقلوب 


فى المنطقة الوسطى المستطيلة والمربعة السفلية فى مصراعى الباب 
الفاصل بين بيت الصلاة والحرم فى مسجد سارية الجبل . 


: أنصاف أطباق مجمية فى زخرفة النطقة الوسطى بالصراع الأيسر من 


الشباك الذى بالجدار الأيسر من إيوان القبلة بمسجد سارية الجبل . 


: تفاصيل من زخرفة الأطباق النجمية ذى اللمانی كندات التى تزين 


مصراعى الشباك الذى على يسار احراب فى مسجد سارية الجبل . 


: زخرفة الزجزاج (الخطوط المتكسرة) التی تزين الباب المؤدى للممذنة فى 


آشکال زخرفية هنسية حماسية وسداسية الاضلاع بالحشوة المستطيلة 
الرأسية أسفل النطقة ال ر كزية الوسطیب Gly‏ الدخول الرئیسی لسجد 


داود پاشا . 
الوحدة الزخرفية النباتية التی تزين الأشكال الخماسية والسداسية 
الأضلاع بالحشوة السابقة . 


: تفاصیل زخرفية هندسية من النجمة السداسية التى یکتنفها أشكال 
سداسية ویطلق علیها أهل الصنعة امحدئون - مسدس خاتم - فى کل 


وه ۷۳ 


CVV) شكل‎ 


شكل (۱۲) 
شكل (۱۳) 
شكل (V4)‏ 
شكل (Yo)‏ 


شكل CV)‏ 
شكل (۱۷) 


(VA) شكل‎ 
(VA) شکل‎ 


(Yo) شكل‎ 


ميرزا . 


: تفاصيل زخرفية هندسية من الوحدة السداسية التکررة - يطلق عليها 


طاهر . 


: الزخرفة الهندسية المتعددة الأضلاع فى النطقة التى تعلو باب الروضة 


بمئبر مسجد عبادى بك . 


: تفاصيل زخرفية من الوحدة الهندسية ذى الستة عشر ضلع فى ريشتى 


منبر sale‏ بك . 


: وحدة هندسية مكونة من زخرفة المفروكة بشكل مائل . 
: زخرفة المعقلى المكونة من حشوات مستطيلة أفقية ورأسية يحصر بينها 


ee‏ مرايعة وهذا المصطلح وثائقى ولايزال متداول الى اليوم بين 
أبناء الحرفة . 


: زخرفة الزجزاج أو كما يطلق عليها أهل المهنة «موج البح . 
: وحدة هندسية مكونة من شكل مسنن مركزى يحيط به أربعة أشكال 


ثمانية الأضلاع وهذه الوحدة الهندسية هی الوحدة الأصلية لزحرفة 
مسدس التاسوسة المعروفة لدى أهل المهنة الآن . 

: وحدة هندسية متعددة الاضلاع يطلق علیها هل الهنة زخرفة 
أبوجنزير . 


: وحدة هندسية مكونة من جمة سداسية الاضلاع مركزية يحيط بها 


من الجانبین شكل سداسى الأضلاع يطلق على هذه الوحدة «مسدس 
خاتم) . 

: وحدة هندسية سداسية الأضلاع مقسمة الى ستة أقساك د كل قسم 
عبارة عن شكل رباعى الأضلاع يطلق أهل المهنة على هذه الوحدة 


مسدس سروة) 5 


شكل (۲۱) : وحدة هندسية مكونة من جحمة سداسية الأضلاع مركزية يحيط بها 
شكل T‏ يشه الحرف الأفرمجى T‏ ويطلق fal‏ المهنة على هذه الوحدة 
الهندسية «مسدس دقماق» . 
شكل (۲۲) : العناصر الزخرفية النباتية التی سادت على المنتجات العشمانية التى منها 
أشغال الخشب . 
أ أشكال متنوعة لزهرة القرنفل . 
ب - أشكال متنوعة لزهرة YW‏ 
ج س أشكال متنوعة لزخرفة الرمان . 
د أشكال متنوعة لزهرة کف السبع . 
ه- أشكال متنوعة للورقة الرمحية المسئئة . 
نقلاً عن Arseven : L'Art Decoratifs Turcs:‏ 
شكل (۲۳) : ت ركيبات زخرفية من زخرفة الهاتاى وزهرة الرمان احورة . 
نقلا عن Arseven : L'Art Decoratifs Turcs:‏ 
شكل (۲4) : تركيبات زخرفية من زخرفة الأرابيسك التركى وزهرة OLS‏ امحورة. 
نقلا عن Arseven : L'Art Decoratifs Turcs:‏ 
شكل (Yo)‏ : تركيبات زخرفية من زهرة YU‏ والقرنفل . 
نق عن Arseven : L'Art Decoratifs Turcs:‏ 
شكل CVD‏ : أشكال زخرفية تبين زصل زخرفة الأرابييسك الترکی (الرومى) من 
رسوم الطيور والحيوانات امجردة . 
نقلا عن : Arseven : L'Art Decoratifs Turcs‏ 
شكل (۲۷) : العناصر الزخرفية المكونة لزخرفة الأراييسك الت ركى (الرومى) 
نقلا عن : 111105 Arseven : L'Arr Decoratifs‏ 


aes 


(YA) شكل‎ 


شكل (YA)‏ 
شکل (۳۰) 


شكل (۳۱) 
شكل (۳۲) 
شكل (۳۳) 
شكل (Yt)‏ 
شكل (Yo)‏ 


شكل (A)‏ 
شكل (۳۷) 
شكل (YA)‏ 


شكل )4( 


شكل )44( 


: أشكال زخرفية نباتية من زخرفة الأرابيسك التركى فى الحشوة 
المستطيلة العلوية والسفلية بكل من مصراعى الدواليب الحائطية الأريمة 
بمسجد سارية الجبل . 


: أشكال زخرفية نباتية من زخرفة الأرابيسك التركى فى الحشوة الوسطى 


التى المنطقة المركزية فى باب الدخول بمسجد داود پاشا . 


الل لد كلع مس ارت 


D'Avennes (Press) : LArt Arab. : نقلا عن‎ 


: تفاصيل من الزخرفة النبانية المكونة من زهرة القرنفل ا محورة التى تزين 


فئحة كل من gh‏ الروضة يمنير مسجد جوهر العینی . 


: تفاصيل من زخرفة أحد أركان ريشة منبر مسجد جوهر المعينى المكونة 


من زهرة الرمان احورة وبراعم زهرة اللالا . 


: تفاصيل زخرفة نباتية مكونة من زهرة کف السبع زين بها المنطقة التى 


تعلو باب الروضة بمنبر مسجد جوهر المعينى . 


: تفاصيل من زخرفة الشكل الدائرى (الصرة) الذى يتوسط ريشة منبر 
مسحل جوهر المعينى : 


الاسلامی بالقاهرة مسجلة برقم ۱۰۷۳ . 


: رسم کروکی لدكة مقرئ مسجد یوسف أغا الحین . 
: رسم كر وكى لد کة مقرئ مسجد مصطفی چوریچی میرزا . 
: رسم کروکی لدكة المقرئ فى مسجد کل من امحمودية وذی الفقار 


بك . 


شکل (4۰) : 


رسك کروکی لد كة مقرئ A‏ برمق . 


aviv = 


لوحة (۱) 


منقولة عن : 


لوحة (۲) 


: حراط يزاول مهنته بالخرطة التى لاتزال مستعملة OVI‏ لدى خراطى Ole‏ 


لوحة (۳) 


منقوله عن : 
: الباب الفاصل بين بيت الصلاة والحرم فى مسجد سارية الجبل -0٩۳۵‏ 


لوحة (4) 


لوحة (۵) 
لوحة (5) 
لوحة (۷) 
لوحة (۸) 
لوحة )4( 


WO‏ ؛ اللوحات 
: اثنين من النجار أحدهما على اليمين يقوم بتنظيف الخشب من أحد 
جانبيه والثانى يقوم بتنظيف الخشب من سطحه ولكل منهما فارة 
خاصه . 


D'escription de :'Egypte : Tome Deuxieme P1. 4 


D'escription de :L'Egypte : Tome Deuxieme pl. XV5. 


الخليلى . 


Discription de L'Egypt : Tome Deuxieme p1. XIX2 


بالقلعة . 


: باب الدخول بمسجد داود باشا ٩۹۵۵‏ ه بسويقة YOU!‏ (السيدة زينب) . 
: تفاصيل زخرفية من باب الدخول فى مسجد داود باشا ٩۹۵۵‏ ه . 
: تفاصيل زخرفية من باب الدخول فى مسجد داود باشا ۹۵۵ ه . 
: تفاصيل زخرفية من باب الدخول فى مسجد داود باشا BOO‏ . 


لوحة (۱۰) : أحد الأبواب الثلاثة لبيت الصلاة فى مسجد سنان باشا ۹۷۹ ه 


ببولاق . 


لوحة (۱۱) : باب كان فى مسجد محب الدين أبى الطيب بأوائل القرن العاشر 


الهجری (عن مركز تسجيل الآثار قسم التصوير رقم ۳۳۹۸) . 


ب 


(VY) لوحة‎ 


لوحة (۱۳) 


)١4( لوحة‎ 


(\o) لوحة‎ 


لوحة CW)‏ 
لوحة (VY)‏ 
لوحة (۱۸) 


لوحة )14( 


لوحة (۲۰) 


لوحة (۲۱) 


(YY) لوحة‎ 


لوحة (۲۳) 
لوحة (YE)‏ 


لوجة (۲۵) : 


: باب الدخعول الرئيسى بمسجد تغرى بردى بأوائل القرن العاشر 
الهجرى بشارع المقاصيص بالصاغة (يتشابه معه فى الشكل والزخرفة 


: الباب الأيمن المؤدى لبيت الصلاة فى مسجد الملكة صفية ٠١٠۹‏ ه_ 


(يتشابه معه فى الشكل والزخحرفة الباب الأيسر المؤدى لبيت الصلاة) . 


: تفاصيل زخرفية من النطقة المريعة بأسفل مصراعى الباب الأوسط 


المؤدى لبيت الصلاة فى مسجد الملكة صفية ۱۰۱۹ ه . 


المؤدى لبيت الصلاة فى مسجد الملكة صفية ۱۰۱۹« . 


: الباب المؤدى للمعذنة فى مسجد الملكة صفية ۱۰۱٩‏ ها. 
: الباب المؤدى لدكة المبلغ فى مسجد الملكة صفية 9١١٠١ه‏ . 


: أحد الأبواب الخارجية بمسجد يوسف أغا الحين ۱۰۳۵ ه بميدان 


باب الخلق . 


ه١٠١/6٠9 المؤدى للسبيل فى مسجد آق سنقر الفرقانی سئة‎ GUI: 


بشارع درب سعادة . 


: باب الدخول الرئيسى بمسجد مصطفی جوريجى ميرزا ١١١١‏ ه 


ببولاق . 


(السيدة زینب) . 


: یاب محفوظ فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة خت رقم Vere‏ 


كان فى مسجد الحنفی ۱۱۷۲ه- . 


الباب الثانی المؤدى لبیت الصلاة بالجهة الجنوپية الغربية فى مسجد 
محمد أبى الدهب ۱۱۸۸ه- . 


= Fit 


لوحة رقم (0 : تفاصيل زخرفية من الباب الذى على يمين الداخل لمسجد محمد 


: (YY) لوححة‎ 
: (YA) لوحة‎ 


أبى الذهب ۱۱۸۸ھ . 


الباب الموصل للميضأة فى مسجد محمود محرم ۱۲۰۷ ه بالجمالية. 


الحشوة الكتابية اليمنى بالشباك الذى على يمين احراب فى مسجد 
سارية الجبل AAO‏ 


لوحة (۲۹) : الحشوة الكتابية اليسرى الذى على يمين احراب فى مسجد سارية 
en!‏ هله . 

لوحة (۳۰) الحشوة الكتابية اليمنى بالشباك الذى على يسار احراب بمسجد سارية 
الججل «٩۹۳۲۵‏ . 

لوحة (۳۱) : الحشوة الكتابية الیسری بالشبالك الذی على يسار احراب بمسجد سارية 
الجبل AYO‏ ه . 

لوحة (PY)‏ : الحشوة الكتابية الیمنی بالشباك الذی على يمين GU‏ الفاصل بين 
بيت الصلاة والحرم فى مسحل سارية الجبل ٥ه‏ . 

لوحة (۳۳) : الحشوة الكتابية اليسرى بالشباك الذى على يمين الباب الفاصل بين 
بيت الصلاة والحرم فى مسجد سارية الجبل AYO‏ . 

لوحة (74) : الشباك الذى بالجدار الأيسر من إيوان القبلة بمسجد سارية الجبل 
هله . 

لوحة (۳۵) : الحشوة الكتابية اليمنى من الشباك الذى بالجدار الأيسر من إيوان القبلة 

لوحة )۳١(‏ : الحشوة الكتابية من الشباك الذى بالجدار الأيسر من إيوان القبلة 
بمسجد سارية الجبل AYO‏ 

لوحة (۳۷) : الحشوة الكتابية الیمنی الذى على يمين الداخل لسجد سارية الجبل 
٥ه‏ . 

لوحة (۳۸) : الحشوة الكتابية الیسری بالشباك الذی على يمين الداخل لسجد 


سارية الجبل ٩۳۵‏ ه . 


- ۳۱۵ بت 


لوحة (۳۹) 


لوحة (4۰) 


)4١( لوحة‎ 


لوحة (4۲) 


لوحة (4۳) 


لوحة )££( 


لوحة )£0( 
لوحة (15) 
لوحة (۶۷) 
لوحة (4۸) 
لوحة )£4( 
لوحة (۵۰) 


لوحة (١ه)‏ : 


لوحة (۵۲) 


: (o) لوحة‎ 


: تفاصيل زخرفية من أحد الشبابيك المطلة على الشارع بمسجد داود 


. ص٩۵۵‎ Lal 


: تفاصيل زحرفية من الشباك الثانی بالجدار الشمالى الغربى بمسجد داود 


. هب‎ ٩6۵ Lal, 


: شباك بالجهة الغربية من الجدار الشمالى الغربى يطل على دركاة 


الدخول فى مسجد داود باشا ٥٩٥۹ھ‏ . 


: الشريط الزخرفى المؤزر لشباك السبيل فى مسجد یوسف أغا الحين 


مه بميدان باب الخلق ۰ 


: قندلية منفذة بأشغال الخرط فى مسجد الشيخ مطهر ۱۱۵۷ ه 


بالصاغة. 


: حشوة منفذة بأشغال الخرط تعلو الجدار الجنوبى الغربى بمسجد الشيخ 


مطهر ۱۱۵۷ ها. 


: قندلية منفذة بأشغال الخرط فى مسجد محمود محرم۱۲۰۷ه . 
: السطح السفلی لد کة مبلغ مسجد سان باشا 41/9 ه . 

: دكة مبلغ مسجد الملكة صفية ۱۰۱۹ ه- بالداودية . 

: السطح السفلی لدكة مبلغ مسنجد الملكة صفية ۱۰۱۹ ه . 

: دكة مبلغ مسجد البردینی ۱۰۲۵ ه بالداودية . 


: تفاصيل زخرفية من السطح السفلی لدكة مبلغ مسجد البردينى 


. هب‎ ۱ Yo 
دكة میلغ مسجد يوسف أغا الحین ۱۰۳ هظ بمیدان باب الخلق‎ 
. (من الداعل)‎ 


. ها٠١“‎ 


ا 


لوحة (o£)‏ : دكة مبلغ مسجد مصطفى جوريجى میرزا ١١١١ه‏ ببولاق . 

لوحة )00( : أشغال خرط من نوع السدس الفوق والیمونی المربع خلف درج 
السلم الموصل لدكة مبلغ مسجد مصطفی چوریچی ميرزا ۱۱۱۰ه 
ببولاق . 

لوحة COV)‏ : السطح السفلی لد کة مبلغ مسجد الشیخ مطهر ۱۱۵۷ ه- . 

لوحة (OA)‏ : دكة میلغ مسجد أبوالدهب ۱۱۸۸ هه يميدان الأزهر . 

لوحة )04( : تفاصیل زخرفية من السطح السفلی لد كة مبلغ مسجد أبى الدهب 
al ۸‏ . 
۷ هه بالجمالية . 

لوحة (5۲۱) : دكة مبلغ مسجد حسن باشا طاهر ۱۲۲4 ه ببركة الفيل . (السيدة 
زینب) . 

لوحة (1۲) : تفاصيل زخرفية من الحشوة المستطيلة العلوية والسفلية بأحد الدواليب 
الحائطية التى بمسجد سارية الجبل ©51ه . 

لوحة CY)‏ : دولاب حائطى على يسار النبر بمسجد مصطفى جوريجى ميرزا 

لوحة CIO‏ تفاصيل زخرفية من الرفرف الداخلى بمقصورة الامام الليث 
۸ھ . 

لوحة )10( : تفاصيل زخرفية من الرفرف الداخلى بمقصورة الإمامى الليث 
۸ سس . 

لوحة CIV‏ : الاشکال الزخرفية النفذة بداحل مقصورة على أبو الوفا بمسجد 


السادات الوفائية ٩۱۱۹ه‏ . 


AY =‏ ی 


لوحة 519) : 
لوحة (/5) 


لوحة )14( 
لوحة (۷۰) 


لوحة (۷۱) : 
لوحة (۷۲) : 
لوحة (VY)‏ 


لوحة (VE)‏ 
لوحة (۷۵) 


لوحة اب 
لوحة (VY)‏ : 
لوحة (VA)‏ 
لوحة (۷۹) 
لوحة (۸۰) 


لوحة (۸۱) : 


سقف مقصورة على أبو الوفا مسجد السادات الوفائية ۱۱۹۹ ه . 


: شریط زخرفی يحدد زخارف سقف مقصورة على أبوالوفا بمسجد 


السادات ال فائية ۱۱۹۹ هب . 


: الحشوة الكتابية الیمنی أعلى باب المقدم بمنبر مسجد سارية الجبل. 


. ھ٥‎ 


: الحشوة الكتابية الیسری التى تعلو ياب المقدم بمتبر مسجد سارية الجبل 


٥ھ‏ . 
أحد جانبی مقدمة المنبر فى مسجد الكخيا ۱۱۶۷ ه بميدان الأوبرا. 
wh‏ المقدم فى منبر مسجد الكخيا ۱۱۶۷ هب ۱ 


: الجزء العلوی من مقدمة منبر مسجد محمد ابی الدهب ۱۱۸۸ه- 


بالأزهر (من الا مام) ۱ 


: أعلى مقدمة المنبر فى مسجد محمود محرم مثبت فى الحشوة التی تعلو 


باب القدم تاريخ النبر ۰۱۲۰۷ 


«السيدة زينب» . 


: أعلى مقدمة الثبر فى مسجد حسن باشا طاهر ۱۲۲۶ ه- . 


مقدمة منبر مسجد جوهر المعينى ۹ه بشارع غيط العدة ۱ 


ls‏ عمودی مقدمة مثبر مسجد جوهر العینی ۲۹ اھه. 
: درایزین منبر مسجد الحمودية ۵م . 
: أشغال الخرط من النوع السدس الفوق فى درابزین منبر مسجد 


المحمودية ۵ ۰ 
جزء من الإزار الذى يؤزر جوانب المنبر من أسفل فى مسجد المحمودية 
٥ھ‏ . 


ا 


(AY) لوحة‎ 


(AY) لوحة‎ 
(At) لوحة‎ 


: (Ao) لوحة‎ 


: CA) لوحة‎ 


لوحة (AY)‏ 
لوحة (AA)‏ 
لوحة (44) 


(A+) لوحة‎ 
C4\) لوحة‎ 
(AY) لوحة‎ 
CAT) لوحة‎ 
(Ate) 
(40) i> JJ 
(AV) لوحة‎ 


لوحة )44( 


: ريشة المنبر والدرابزين المنفذ به أشغال الخرط من النوع المسدس المفوز 
فى المناطق المربعة والمستطيلة ومن النوع الميمونى المفوق فى المنطقة 
المثلثة فى منبر مسجد سنا باشا ۹۷۹ه . 


: تفاصيل زخرفية من ريشة منبر مراد باشا AAT‏ ه . 
: تفاصيل زخرفية من ريشة منبر مسجد مراد باشا AAT‏ 


أشغال الخرط من النوع المسدس المفوق بدرابزين منبر مسجد مراد 
باشا ۹۸1ھ . 


جانب منبر مسجد تغرى بردى بأوائل القرن العاشر الهجرى . 


: جانب منبر مسجد يوسف أغا الحين ۱۰۳۵ ه . 
: جانب منبر مسجد عبادی بك ۱۰۷۰ ه . 
: ريشة المنبر وجزء من الدرايزين المفتذ بأشغال الخرط من النوع الیمونی 


المربع والکنائسی فى مسجد ذو الفقار يك ۲۱ . . 


: جانب منبر مسجد مرزوق الأحمدى بالقرن الحادی عشر الهجرى . 
: ريشة sill‏ وجزء من الدرابزين فى مسجد الكردى ۱۱۵ ه . 

: المنطقة التى تعلو باب الروضة فى منبر مسجد الكخيا ۱۱4۷ ه . 

: چانب jae‏ مسجد الفاکهانی 11 افد 

: النطقة التی تعلو باب الروضة فی منبر مسجد الفاکهانی ۱۱۶۸« . 
: تفاصیل زخرفية من ريشة منبر مسجد الشیخ مطهر ۱۱۵۷ه- . 

؛ تفاصيل زخرفية من ريشة منبر مسجد الشواذالية ۱۸ ۱اه . 

لوحة (AY)‏ : 
لوحة )٩۸(‏ : 
حاتي سين عن ی 7ه 
لوحة (۱۰۰) 


تفاصيل زخرفية من ريشة منبر مسجد الشيخ رمضان ۱۱۷۵ ه- . 


جانب ريشة منبر مسجد أحمد العريان ٤۸١١ه‏ . 


: جانب منبر مسجد أبى الذهب ۱۱۸۸ ه- . 


ای 


لوحة (۱۰۱) : الشريط الزخرفى المؤزر لجوانب منبر مسجد أبى الذهب ۱۱۸۸ ه. 

لوحة (۱۰۲) : تفاصيل زخرفية من ريشة منبر مسجد محمود محرم ۱۲۰۷ هب . 

لوحة (۱۰۳) : الوحدة الهندسية التی تفصل بين الأطباق النجمية فى ريشة منبر 
مسجد محمود محرم ۱۲۰۷ ه . 

لوحة (۱۰۶) : أشغال الخرط بدرابزین منبر مسجد محمود محرم ۱۲۰۷ ه من 
نوع أبونواعير فى الناطق الربعة الداخلية تخيط بها خرط من نوع 
الیمونی المفوق . 

لوحة (۱۰۵) : تفاصیل زخرفية من النطقة الربعة بأسفل جلسة الخطیب فى منبر 
مسجل محمود محرم ۱۳۰۷ ه. . 

لوحة Che)‏ : تفاصیل زخرفية من الدرجة الركزية بين درج منبر مسجد محمود 
محرم ۱۲۰۷ ه . 

لوحة (VV)‏ : جائب منبر مسجد حسن باشا طاهر ۱۲۲۶ ه- . 

لوحة (۱۰۸) : جانپ منبر مسجد جوهر العینی ۹اه . 

لوحة (۱۰۹) : تفاصیل زخرفية من أحد أركان ريشة النبر فى مسجد جوهر العینی 
۹ھ . 

لوحة (۱۱۰) : الكتابات التى تعلو فتحة باب الروضة الأيمن فى منبر مسجد جوهر 
المعينى ۱۲۲۹ ه . 

لوحة (۱۱۱) : الکتابات التى تعلو باب الروضة الایسر فى منبر مسجد جوهر العینی 
۹مھ . 

لوحة (۱۱۲) : مسند ظهر الخطيب فى منبر مسجد احمودية ۹۷١‏ ه «أزيل رسم 
المشكاة التى تتدلى من سمت العقد آثناء التجديدات التى كانت جارية 
پالسجد سنة ۱۹۸۳ھ . 

لوحة (۱۱۳) : جلسة الخطيب والقمة المتوجة لها فى منبر مسجد المحمودية 


a ۷۵ 


= 


لوحة )١١4(‏ : جلسة الخطيب القمة المتوجة لها فى منبر مسجد ستان باشا 
ه. 

لوحة (۱۱۵) : سقف جلسة الخطيب فى منبر مسجد مراد باشا 353/85ه . 

لوحة CID‏ : جلسة الخطيب والقمة المتوجة لها فى منبر مسجد ذو الفقار بك 
۱ه . 

لوحة (۱۱۷) : جلسة الخطيب والقمة المتوجة لها فى متبر مسجد مرزوق الأحمدى 
بالقرن الحادى عشر الهجری . 

لوحة (۱۱۸) : قمة جلسة الخطیب ومقدمة منبر مسجد أبى الذهب ۱۱۸۸ ه . 

لوحة (۱۱۹) : سقف جلسة الخطیب فى منبر مسجد محمود محرم ۱۲۰۷ ه- . 

لوحة (۱۲۰) : جلسة الخطیب بمنبر مسجد جوهر العینی ۱۲۲۹ ه. . 

لوحة (۱۲۱) : دكة مقرئ مسجد سارية الجبل ۹٩۳۵‏ ه. . 

لوحة (۱۲۲) : دكة مقرئ مسجد انحمودية DAV‏ . 

لوحة (۱۲۳) : دكة مقرئ مسجد تغردی بردی بأوائل القرن العاشر الهجری . 

لوحة (۱۲) : أحد الضلعین الجانبین بدكة مقرئ مسجد تغری بردی بأوائل القرن 
العاشر الهجری . 

لوحة (۱۲۵) : دكة مقرئ بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة مخت رقم ۱۰۷۳ 
«القرن العاشر الهجری) . 

لوحة CVV‏ : دكة مقری) مسجد یوسف آغا الحین ۱۰۳۵ ه . 

لوحة (۱۲۷) : دكة مقرئ مسجد ذو الفقار بك ۱۰۹۱ ه . 

لوحة (۱۲۸) : دكة مقری) مسجد مصطفی چوریچی میرزا ۱۱۱۰ه- . 

لوحة (۱۲۹) : الجزء العلوی من دكة مقرئ مسجد مصطفی چوریچی میرزا 
۰ه . 

لوحة (۱۳۰) : أحد الضلعين الجانبیین من دكة مقرئ محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة حت رقم ٤۸٦‏ وترجع للقرن الحادی عشر وبداية 
القرن الثانى عشر الهجرى . 


۳۳۷ 


لوحة (۱۳۱) : دكة مقرئ مسجد ألتى برمق ۱۱۲۳ ه . 

لوحة (۱۳۲) : دكة مقرئ مسجد الفاكهانى /154١١ه‏ . 

لوحة (۱۳۳) : دكة مقرئ مسجد الشيخ رمضان ۱۱۷۵ ه . 

لوحة (۱۳۸) : دكة مقرئ مسجد محمد أبى الدهب ۱۱۸۸ه . 

لوحة (VO)‏ : دكة مقرئ مسجد تمراز الأحمدى ۱۱۹۰ ه . 

لوحة CVV)‏ : دكة مقرئ مسجد أم السلطان شعبان بين القرنين الحادى عشر 
والثانى عشر الهجريين . 

لوحة (۱۳۷) : دكة مقرئ مسجد محمود محرم ۱۲۰۷ ه . 

لوحة (۱۳۸) : دكة مقرئ مسجد حسن باشا طاهر ۱۲۲4 ه . 


me ao oe 


الخائمك 


الخانمة 

من خلال دراسة هذا الموضوع نستطيع أن نذكر عدة نقاط أهمها : 

أن هذه الدراسة تسهم فى الرد على الأقاريل التى أثارها بعض مؤرخى فنون 
القاهرة بأن الفترة العثمانية فترة ركود وانحدار فنى وحجتهم فى ذلك ماقام به السلطان 
سليم ٩۲۳‏ ه حيث أخذ مجموعة من أمهر الصناع الى اسطانبول ونستطيع القول 
بأن البعض منهم رجعوا مرة ثانية فى عهد السلطان سليمان القانونى ۲۲٩ه-‏ كما 
ذكر ابن اياس وهذا يعنى أن الفترة التى انقطعوا بها عن القاهرة لاتتعدى ثلاث 
سنوات ومن المعروف 2“ عراقة الفن الإسلامى لم تبدأ من لا شئ ووجود الصناع فى 
تركيا فترة الثلاث سنوات لم تؤثر بطبيعة الحال عن الفن عموما ونما لاشك فيه أن 
هؤلاء الأساتذة حینما سافروا إلى اسطانبول تركوا لهم مدارس فنية عملت على اثراء 
الفن . 

وقد بلغت درجة الأجحاف والافتراء على الفن العشمانى أن أرجعت أشغال 
حشبية قائمة بعمائر دينية عشمانية الى الفترة المملوكية دوة الادلاء بأى مبرر على 
الرغم من وجود وثائق عثمانية لتلك العمائر الدينية تثبت ماكانت عليه المنشأة بالنسية 
للتصميم المعمارى والأشغال الخشبية بها مثال ذلك الشبابيك المطلة على الشارع 
وپاب الدحول فى مسجل داود باشا 6ه 04۸ا م . 

ويلاحظ أن الفنان المصرى فى الفترة العثمانية وضع بصمته على منتجاته الفنية 
حتى أنه من النظرة الأولى لأى من هذه النتجات يدرك أنها عشمانية لتمیزها عن 
غيرها فضلا عن أن هذا الفن العثمانى يعلن عن نفسة صراحة بين الفنون الأخرى . 

تميزت الأشغال الخشبية العشمانية فى مصر بتكوين خاص فى الشكل العام فنجد 
مثلا بالنسبة للمنابر فقد آخذت القمة المديبة فى تتويج جلسة الخطيب هذا بالإضافة 
إلى خوذة We ates eae‏ أن باب المقد م بها يتكون من 
ae 0‏ كما امنيا بزخرفة : كل aed‏ أجزاء امنبر فى کل من باب المقدم 


وقد تنوع )= الشكل العام لدكة المقرئ فى 5 eer‏ بالقاهرة مابين 


= ۳۲۲۵ ما 


الشكل العام لد کة المقرئ فى العص العثمانى بالقاهرة ما بين الشكل المربع والمستطيل 
وبين وجود مکان لوضع المصحف مفتوحا للقراءة أو عدم وجود وتمیزت أحداها 
بجمعه بين وجود مکان لجلوس القارئ وکان لوضع المصحف مفتوحا للقراءة ومکان 
ثالث لحفظ المصحف بعد الإنتهاء من القراءة وتميزت بعض EIS‏ بأنها ممخصصة 
لجلوس القارئ فقط وییدو أنه كان gly‏ الآيات القرآنية من خلال مصحف أمامه يرتكز 
على رحل مستقل به . 

وبالنسبة للأبواب فيلاحظ أن أبواب الدخول الرئيسية غالبا تتکون من مصراع 
واحد ونفذت الزخارف عليها بالحفر على الخشب مباشرة بالطرق الصناعية المتنوعة 
من حفر وبتجميع وتطعيم وقد كانت أبواب الدخول الرئيسية بالفترة المملوكية السابقة 
معظمها مصفح بالنحاس ومكونة من مصراعين وقد تعددت الأبواب الداخلية فى 
بعض مساجد العصر العثمانى نتيجة للتصميم المعمارى للمسجد نفسه الذى يتكون 
من بيت الصلاة والحرم . 

وتميزت شبابيك هذه الفترة العشمانية بتخطیتها من الخارج بمصبعات اما حديدية 
أو نحاسية أو من الخرط الصهاریجی الکبیر وقد اعتنی بزخرفة مصاریع الشبابيك 
بالتجمیم والتعشیق والتطعيم بالعاج والأبنوس وقد تعددت الشبابيك بالساجد العثمانية 
بالقاهرة ووصلت فى بعضها الى ثمانية وعشرین شباکا وأحيانا آحد عشر شباکا أو 
ثمانية أو ستة Lib‏ للتصمیم العماری للمسجد نفسه القاثم به هذه الشبابيك › 
وبالنسبة لدكة البلغ فى العصر العشمانی فقد احتلت الجدار الشمالی الغربى وكان 
eral‏ ا ا و 
الساجد كان هذا السلم يوصل أيضا الى مكذنة المسجد والى الدروة التى بالقبة المغطاه 
بيت الصلاه وفى بعض OS's‏ المبلغين نصل اليها من خلال سلم خشبی متصل بها 
اعتنی بز > 423 a‏ بعض الأحيان by‏ الثراء الزخرفی الواضح على دكك المبلغين 
بهذه الفترة العشمانية المستمد معظمه من العناصر الزخرفية النباتية المنفذة بالألوان 
المتعددة . 


وبالنسبة للدواليب الحائطية فقد تعددت مصاريعها أما مصراع واحد أو مصراعين 
أو أربعة مصاريع وبالتالى تنوعت الزخارف عليها . 
تنوعت الأشكال الزخرفية المزين بها الأشغال الخشبية فى العصر العشمانی بالقاهرة 


SNE 


منها ما كان سائدا فى الفترة المملوكية وأخر تميزت به الفترة العشمانية من هذه 
الأشكال الزخرفية العناصر النباتية المستمدة من المملكة النباتية كزهرة اللالا والقرنفل 
والرمان والورقة الرمحية السننة هذا بالإضافة الى زخرفة الهاتای وزخرفة الأرابيسك 
التركى (الرومی) الى جانب رسوم أشجار الفاكهة وأطباق الفاكهة ومجموعات زهرة 
YoU‏ والورد وكف السبع وللزهريات التى ينبثق منها الأزهار المتنوعة والأفرع والأوراق 
وكذلك أشجار السرو . 

أما الزخارف والأشكال الهندسية التى تميزت هذه الفترة العمانية وسادت على 
منتجاتها الخشبية هی زخرفة المفروكة والمعقلى بأنواعه القائم والائل والمعكوف 
والأشكال الهندسية المتعددة الأضلاع ذات الأربعة والعشرين ضلعا هذا بالإضافة إلى 
الزخرفة بالاطباق النجمية الختلفة فى عدد كنداتها التى كانت مستخدمة فى زخرفة 
الأشغال الخشبية من قبل . وهذه الزخارف النباتية المتميزة والأشكال الهندسية الخاصة 
بتلك الفترة ميزت الأشغال الخشبية فى العصر العثمانى وأعطت لها سمة متعارفا عليها 
وطابعا خاصا يختلف غيرها . 

وبالنسبة للزخمارف الكتابية يلاحظ أنها لم Lis‏ باللغة التركية لغة الأتراك 
المشمانيين بداخل العمائر الدينية ولكن اجلالا وتعظيما لبيت الله الذى تقام به 
الصلوات الخمس نفذت الكتابات باللغة العربية وكذلك الآيات القرآنية التى لابد وأن 
تكتب باللغة التى نزلت بها . 

ونتيجة لتنويع الأشكال الزخرفية المزين بها الأشغال الخشبية تعددت بالتالى الطرق 
الصناعية المستخدمة فى تنفيذها من هذه الطرق الحفر بأنواعه الحز والحفر البسيط 
والغائر والبارز والمشطوف وطريقة التجميع والتعشيق والتطعيم والترصيع والرسم بالألوان 
المتعددة الى جانب طريقة التفريغ والسدايب البارزة تلك الطريقة التى شاع استخدامها 
فى تنفيذ زخحارف معظم دكك المقرئين بهذه الفترة علاوة على أشغال الخرط الدقيقة 
الذى تعددت أنواعه من الیمونی المربع والمسدس والیمونی المفوق والمسدس الفوق 
وأبى نواعير وصليب مليان ونصف صليب وصليب فاضى وغيرها وقد أبدع فنانو هذه 
الفترة العشمانية فى تنفيذ أشكال زخرفية WL‏ وهندسية وكتابية باستخدام نوعين من 
أشغال الخرط وهما الصهاريجى الدقيق الممثل به الأرضية الزخرفية والصليب المليان 


ن 


فى ديد الشكل الزخرفى بملی الفراغات التى بالصهاریجی الدقيق ولم يقتصر 
استخدام أشغال الخرط الدقيقة فى زخرفة داربزينات المنابر ودکك المقرئين والمبلغين 
بل نفذت به أيضا النوافذ العليا (القمریات) فى بعض المساجد وقد كان شائعا فى 
الفترة المملوكية السابقة تنفيذها بالجص الفرغ والمعشق بالزجاج الملون . 

من حلال الشكل العام المتميز والأشكال الزخرفية النباتية والهندسية التى شاعت 
وانفردت بها الأشغال الخشبية فى العصر العشمانی بالقاهرة أمكن دید نسبة بعض 
الأشغال الخشبية الى هذه الفترة العشمانية على أساس الشكل العام والأشكال الزخرفية 
المنفذة عليها . 

من هذه الأشغال الخشبية باب من الخشب النقى (العزیزی) مسجل مخت رقم 
۱ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة زين بزخرفة المعقلى القائم المنفذة بطريقة 
التجميع والتعشيق تلك الزخرفة التى سادت على كثير من الأشغال الخشبية القائمة 
بالعمائر الدينية واستطعت أن أحدد نسبة هذا الباب الى العصر العثمانى خاصة فى 
القرن العاشر الهجرى بمقارنة ذلك بالأشغال الخشبية لهذا القرن . 

وباب آحر من الخشب النقى (العزيزى» مسجل مخت رقم ۵۳ بالمتحف نفسه 
زين بزحرفة الدالات المنفذة بطريقة التجميع والتعشيق وأمكن نسبته الى الفترة ما بين 
القرن العاشر والحادى عشر الهجريين بمقارنة ذلك بالأشغال الزخرفية لهذه الفترة . 

وباب من خشب القرو مسجل خت رقم ۲۳۳۵ بالتحف نفسه زين بزخرفة 
المفروكة وأشكال هندسية أخرى متعددة الأضلاع منفذة بطريقة التجميع والتعشيق 
مع التطعيم بالعاج وأمكن نسبته الى الفترة ما بين القرن الحادى عشر والثانی عشر 
الهجريين على أساس مقارنته بالأبواب التى ترجع لهذه الفترة والأشكال الزخرفية 
المنفذة على الأشغال الخشبية بتلك الفترة أيضا . 

ودكة مقرئ من الخشب القرو مسجلة نحت رقم 4۸7 بالمتحف نفسه زینت 
بزخرفة المعقلى القائم والمفروكة منفذة بطريقة التجميع والتعشيق وأمكن دید نسبتها 
إلى القرن الحادى عشر وبداية القرن الثانى عشر الهجرى وذلك بمقارنة الشكل العام 
لها وزخرفته بالمعقلى والمفروكة ذلك الشكل الذى يتكون من الهيئة المستطيلة التى 
تتميز بعدم وجود مكان للمصحف مفتوحا للقراءة وهذا يتفق مع الشكل العام 


et _ 


وزخرفة دکك المقرئين فى هذه الفترة . وأمكن تصحيح نسبة منبر مسجد أم السلطان 
شعبان من الخشب النقى «العزیزی) الى القرن الحادى عشر والثانى عشر الهجريين 
بدلا من نسبته الى العصر المملوكى الجركسى وذلك بمقارنة الشكل العام وزخرفته 
مع الشكل العام وزخرفة المنابر فى العصر العثمانى حيث توجت قمة جلسة الخطيب 
به بالقمة المدببة تلك القمة التى تميزت بها ple‏ القاهرة فى العصر العثمانى وقد 
زحرف هذا النبر بالعقلی المائل المنفذة بطريقة التجميع والتعشيق تلك الزخرفة التى 
شاعت على التابر ودكك المقرئين والأبواب والشباييك بتلك الفترة . 

وأمكن تصحيح آیضا نسبة دكة مقرئ من الخشب النقى (العزیزی) مسجلة حت 
رقم ۱۰۷۳ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة الى القرن العاشر الهجری بدلا من 
نسبتها الى العصر المملوكى بمقارنة ذلك مع الشكل العام التمیز لدكة المقرئ فى 
العصر العثمانى فى هذا القرن كما يلاحظ أنها زخرفت بالعقلی المائل والقائم بطريقة 
التجميع والتعشيق تلك الزخرفة التى شاعت على الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة . 

وقد استطعت دید تاريخ مسجد محب الدين أبى الطيب بين سنتى ٩۳۶‏ 
و975ه وذلك من خلال تاريخ حجة الوقف الخاصة بهذا المنشئ المسجلة برقم 
۲ حجج وزارة الأوقاف وتاريخ هذا المسجد كان مسجلا بفهرس الآثار الإسلامية 
فى أواخر القرن العاشر الهجرى . 

وهذا الاستنتاجات المتواضعة اتضحت لى من خلال دارستى EN‏ التى فى 
العمائر الدينية بالقاهرة العثمانية . 
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المصادروالمراجع 


قائمة بأسماء المراجع العربية التى استعنت بها فى هذه الدراسة 
اولا : الصادر اخطر dp‏ : 


(۱) الوثائق : 

حجة وقف محب الدين إلى الطیب 
تاريخ الوقفية :۰ ood‏ القعدة سنة AAS‏ » مسجلة برقم ۱۱۲ بوزارة 
الأرقاف . 


حجة وقف داود باشا بن عبدالله 
تاريخ الوقفية : ۱۵ شوال سنة ٩۷۲‏ ه- » مسجلة برقم ۹ بوزارة 
الا وقاف . 

حجة وقف سليمان باشا 
تاريخ الوقفية + ۲۰ رجب سنة 8ه ؛ مسجلة برقم ۰۷« ۱۰ بوزارة 
الاوقاف . 

حجة وقف سنا باشا 
الاقاف . 

حجة وقف محمد سلحدار باشا (مسجد سیدی عقبه) 
تاريخ الوقفية : ٠١‏ ذى الحجة سنة ۱۰۹۵ ه ء مسجلة برقم ۱ بوزارة 
الاوقاف. 

حجة وقف مصطفی چوریچی میرزا 
تاريخ الوقفية : ۸ شعبان iw‏ ١١١اه‏ » مسجلة برقم ovo‏ بوزارة 
الاوقاف . 


ee 


حجة وقف عنمان كتخدا 
تاريخ الوقفية : ۱۰ محرم سنة NEA‏ - ۲۵ ربيع آخر سنة ۱۱4۹ه 
مسجلة برقم ۲۲۱۵ بوزارة الأوقاف . 

حجة وقف أحمد كتخدا الحربوطلى (مسجد الفاكهانى) 
تاريخ الوقفية : ١١‏ جمادى الأول سنة ۱۱۵۰ه- ء مسجلة برقم ۲۲۲۲ 
بوزارة الأوقاف . 

حجة وقف عبدالباقی جوريجى بالأسكندرية 
تاريخ الوقفية : غرة جمادی الأول سنة ۱۱۷۲ هب » مسجلة برقم ۲۳۸۳ 
بوزارة الأوقاف . 

حجة وقف عبدالرحمن كتخدا 
تاريخ الوقفية : غاية جمادی الاخر سنة ۱۱۸۷ هب 0 مسجلة برقم +84 
بوزارة الأوقاف . 

حجة وقف الأمير محمد بك أبى الدهب 
تاريخ الوقفية ۸۰ شوال سنة 14١١ه‏ » مسجلة برقم ۰ ٩۰‏ بوزارة الأوقاف. 

حجة وقف محمرد محرم 
تاريخ الوقفية : ۱۵ ربيع الأول سنة 4١١١ه‏ » مسجلة برقم ۱4۵ بوازة 
الأرقاف. 

(۲) اتخطرطات : 

محمد file‏ بن محمد كشف افندی البخاری 


درر السلوك فيمن حكم مصر من النواب والملوك ‘ مخطوط بدار الكتب 
المصرية مسجلة برقم 4۰۷۷ تاريخ : 


ع اد 


محمد بن عبدالمعطى بن أبى الفتح بن أحمد بن عبدالغنى الاسحافى 
لطائف أخبار الأول فيمن تصرف فى مصر من أرباب الدول » مخطوط بدار 
الكتب المصرية مسجل برقم ١47377‏ تاريخ . 

مرعى بن يوسف المقدس النبلى ت ۱۰۳۳ هب 
نزهة الناظرين فى تاريخ من ولى مصر من الخلفاء والسلاطين » مخطوط 
بدار الكتب المصرية مسجل برقم ۲١۷١‏ تاريخ . 

يوسف اللوانی 
it‏ الأحباب بمن ملك مصر من الملوك والنواب (مجلدان) » مخطوط 
بدار الكتب المصرية مسجل برقم ٩۱۲۳‏ تاريخ . 

انيا : المصادر المطبوعة : 

أبى الفلاح عبدالحى بن العماد الحنبلى ‏ ت ۱۰۸۹ هب 
شذرات الذهب فى آخبار من ذهب ‏ الناشر : مكتبة القدس بجوار الأزهر 
الشريف سنة ۱۳۵۱ه- . 

تقى الدين المقريزى 
المواعظ والاعتبار فى ذكر الخطط والاثار . 

جرجس طوس عون اللبنانى 
الدرر المكنون فى الصنائع والفنون » الطبعة الثانية ؛ طبع فى مطبعة الجوائب 
بالقسطنطينية سنة ۱۳۲۰۱ هب . 

رشيد آفندی غازی بن أبى عبید أحمد آغا بن سلیمان آغا الصیرفی الدمشقی 


منهی النافع فى أنواع الصنائع » الناشر : المطبعة الأدبية سنة ۱۳۱۳ هب 
الوافقة ٦۱۹۸م‏ . 


کک 


عبدالرحمن اجبرتى 
عجائب الأثار فى التراجم والأخبار (أربع أجزاء) 

عبدالنعم المليجى النقيب 
مجمع البدائم فى الفنون والصنائع (جزءان) › الطبعة الأولى مطبعة بولاق 
۳ص - ۱۹۸۲ . 

على باشا مبارك 
الخطط الجديدة لصر والقاهرة ومدنها وپلادها القديمة والشهيرة ؛ الطبعة 
الأولى : الطبعة الکبری الأميرية ببولاق سنة ۱۳۰۵ ه . 

محمد بن أحمد بن إياس الحنفى 


بدائع الزهور فى وقائع الدهور » الطبعة الأولى بالمطبعة الكبرى الأميرية 
ببولاق سئة ۱۳۱۱ه . 


: المراجع المطبوعة‎ : we 

إبراهيم جمعه 
دراسة فى تطور الكتابات الكوفية على الاحجار فى مصر فى القرون الخمسة 
الأولى للهجرة ؛ الناشر : دار الفكر العربى بالقاهرة ١1959‏ . 

أحمد أحمد التة 
تاريخ مصر الأقتصادى فى القرن التاسع عشرء الطبعة SV‏ 1508م › 
الناشر مكتبة النهضة المصرية . 

أحمد زكى بدوى 


اه 


أحمد السيد سلیمان 
تأصيل ما ورد فى تاريخ الجبرتی من الدخیل طبع بمطایع دار المعارف 
بمصر. 
أحمد عطية الله 
دائرة المعارف الحديثة » الطبعة الأولى يناير ۱۹۵۱ الناشر : مكتبة الأجلو 
المصرية بالقاهرة . 
أحمد فكرى : (دكتور) 
مساجد القاهرة ومدارسها » الناشر : دار المعارف بمصر ١955‏ . 
أحمد فؤاد متولى 
والعربية المعاصرة له » الناشر : دار النهضة العربية . 
أمين مصطفى عفيفى عبدالله 
تاريخ مصر الأقتصادى رامال فى العصر الحديث » الطبعة الثالئة 4 ۱۹۵م 
أنستاس الكرملى 
النقود العربية وعلم النميات , القاهرة ام : 
برنارد لويس 
۵ ۲۲ أبريل 154٠‏ السنة الشامنة » العدد ۳۵۷ 1۰ مايو ۱۹4۰ 
الستة الثامنة » العدد PUY‏ ۰ ۱۰ يونية ۰ السنهة الثامنة . 
نامارا تالبوت رایس 


السلاجقة تاریخهم وحضارتهم » ترجمة لطفی الخوری وإبراهيم الداقوقی » 
مراجعة عبدالحمید علوجی » الناشر : مطبعة الأرشاد . بغداد VATA‏ 


ید 


جرجى زیدان 
تاريخ مصر الحديث من الفتح الاسلامی حتى OY‏ الطبعة الثالثة مطبعة 
جمال محرز 
السنة الثانية abe‏ «رسالة الإسلام» . 
جيرار (ب . س) 
وصف فر الا الا قتصادية فى مصر فى القرن cll‏ عشر) Atl:‏ 
حسن الباشا 
- الفنون الإسلامية والوظائف على الأثار العربية , ثلاثة أجزاء دار النهضة 
العربية 1975م . 
مجلة منبر الاسلام العدد السادس السنة ۲۵ ؛ جمادی الآخرة ۱۳۸۷ ه ‏ 
6 ديسمبر ۱۹۳۷ ۳ ۰ 
- الألقاب الإسلامية فى التاريخ والوثائق Uy‏ القاهرة دار النهضة العربية 
۸ . 
- مدخل إلى الاثار OLY‏ القاهرة دار النهضة العربية ۱۹۷۹م. 
حسن الباشا وآخحرون : 
القاهرة تاریخها فنونها آثارها » مؤسسة الأهرام ۱۹۷۰ م . 
حسن عبدالوهاب 
- تاريخ الساجد الآثرية جزءان » مطبعة دار الکتب الصرية ۲ ۱۹۶م . 
- الأثار المنقولة والمنتحلة فى العمارة الاسلامية . 


aie 


رسالة ماجستير مقدمة إلى كلية الآثار سنة ۱۹۷۳م . 
حسين عبدالرحيم عليوه 
دراسة لیعض الصنا ع والفنانین بمصر فى عصر المماليك ؛ مستخرج من 
دورية كلية الاداب جامعة التصورة » العدد الأول . مایو 1515م . 
حسين على الرفاعی 
الصناعة فى مصر » القاهرة : مطبعة مصر ۱۹۳۵م ۱ 
الفنون الإسلامية ؛ ترجمة أحمد محمد عيسى : دار المعارف الطبعة الثانية 
القاهرة ۸م . 
راشد البراوی - محمد حمزة عليش 
التطور الإقتصادى فى مصر فى العصر الحديث القاهرة 1544م . 
رجب غزت 
تاريخ الآثاث من أقدم العصور » الهيئة المصرية العامة للكتاب ۱۹۷۸م . 
رشيد زكى 
فن الأركت » الطبعة الأولى مايو ٠۹۳١‏ م » المطبعة الرقسية بالدرب الواسع 
پمصر . 
- فنون الاسلام - القاهرة الطبعة الأولى ۱۹۹۸ دار النهضة العربية - الفن 
الإسلامى فى مصر من الفتح العربى إلى نهاية العصر الطولونی القاهرة مطبعة 
دار الکتب المصرية ۱۹۳۵ . 
- آطلس الفنون الزخرفية والتصاویر الاسلامی؛ مطبعة جامعة القاهرة ۱۹۵۲ . 


. ۳۳۵ - 


سعد اڅادم 
الصناعات الشعبية فى مصر ؛ دار المعارف بمصر ۱۹۵۷ . 

السيد رجب حراز 
المدحل إلى تاريخ مصر الحديث من الفتح العشمانی إلى الإحتلال البريطانى 
a \AAY - ۱۵ ۷‏ ‘ دار النهضة العربية بالقاهرة ۱۹۷۰ e‏ ۰ 

صلاح الدين البحيرى ( د کتور) 
عالية الحضارة الإسلامية ومظاهرها فى Opal‏ » حوليات كلية الأداب تصدر 
عن كلية الآداب ‏ جامعة الكويت الرسالة الشانية عشر فى التاريخ الحولية 
التالعة ۱۹۸۲ - ۱4۰۲ ه . 

عاطف أديب اثالح 
الفنون الصناعية «فن التجارة» الطبعة الهاشمية بدمشق  .‏ 

عبدالرحمن الرافعی ۱ 
تاريخ الحركة القومية وتطویر الحکم فى مصر الطبعة الثانية ۱۳۲۷ - 
۸ م ء الناشر : مكتبة النهضة المصرية . 

عبدالرحمن زكى 
- القاهرة تاريخها آثارها ۱۸۲١  9795(‏ م) من جوهر القائد إلى الجبرتى 
المؤرخ » الناشر : الدار الصرية للتألیف والترجمة ۱۳۸۲ - ۸۱۹۹۲ . 
- الأزهر وما حوله من الاثار » الناشر : الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشر 
1م. 

عبدالعزيز الشناوی 
الدولة العثمانية Ugo‏ إسلامية مفترى عليها » الناشر : مكتبة LEY‏ المصرية: 


عبدالقادر ga = le‏ السباعى 
الحفر » الناشر : الهيئة العامة لشمون المطابع الأميرية بالقاهرة ۱۳۸۳ - 
۲۳ م : 

عبدالكريم رافق : 
بلاد الشام ومصر من الفتح العثمانی إلى حملة نابلیون بونابرت » الطبعة 
الثانية : دمشق ۱۹۱۸ م. 

عبداللطيف إبراهيم 
- وثيقة الأمير أخور كبير قراقجا الحسنى » مقال فى مجلة كلية الآداب 
8م . 
- دراسات فى الآثار الإسلامية » مقال بعنوان «الوثائق فى خدمة الأثار» » 
المنطقة العربية للتربية والثقافة والعلوم ‏ القاهرة ام. 

عبدالمنعم الغزالى الجبيلى 
تاريخ الحركة العمالية والنقابية فى العالم من القرن الثامن عشر حتى 
٤م‏ » الناشر مكتبة يوليو للترجمة والنشر أغسطس 1954م . 
۰ عم 

على اجرتلى 
تاريخ الصناعة فى مصر فى النصف الأول من القرن التاسع عشر » دار 
المعارف بمصر ۱۹۵۲م 3 


ةب 


على حسن زغلول 
مدرسة السلطان حسن » رسالة ماجستير مقدمة إلى كلية الاثار سنة 
۷ 
فايزة الوکیل 
الاثار سنة ۱۹۸۲ . 
فرید شافعی ۱ 
- میزات الأخحشاب الزخرفة فى الطرازین العباسی والفاطمی » مجلة كلية 
الاداب امجلد ١"‏ مايو سنة ۱۹۵۶ . 
- العمارة العربية فى مصر الاسلامية (عصر الولاه» » المجلد الأول : الهيئة 
الصرية العامة للتأليف والنشر ۱۹۷۰م . 
الفريد لوكاس : 
المواد والصناعات عند قدماء المصريين » الطبعة الثالثة القاهرة 6۵ ۱۹م . 
فهرس الآثار الإسلامية بمدينة القاهرة ‏ مصلحة المساحة ١155م‏ . 
كارل بروكلمان 
تاريخ الشعوب الإسلامية «الأتراك العشمانیون وحضارتهم ) الجزء الثالث نقله 
إلى العربية : نبيه أمين فارس ومنير البعلیکی . الطبعة الأولى تموز ۱۹4٩‏ 
بيروت : الناشر دار العلم للملايين ببيروت . 
كلرت بك (١‏ . ب) 
نحة عامة إلى مصر › تعریب محمد مسعود الناشر دار الكتب الخديوية ‘ 
مطبعة أبى الهول القاهرة . 
كمال الدين سامح 
العمارة الإسلامية فى مصر » مطبعة جامعة القاهرة ۱۹۷۰ . 


رت 


ليلى عبداللطيف 
دراسات فى تاريخ ومؤرخى مصر والشام ابان العصر العشمانى ؛ الناشر : 
مكتبة الخاغجيى بمصر ۱۹۸۰م . 
ماتیو (و.ب) 
أشغال النجارة المنزلية » ترجمة عبدالغنى التبوى الشال » مراجعة د. محمد 
خليفة بركات . 
محمد عبدالحليم حسن 
الخشب والنجارة والنجار » الطبعة الاولی سنة ۱۳۶۷ هب ۲۸٩۱م‏ . 
محمد عبدالعزیز مرزوق : 
- الفن الاسلامی تاریخه وخصائصه » مطبعة أسعد بغداد ۱۹۹۵ . 
- الفنون الزخرفية الاسلامية فى الغرب والأندلس . 
- الفنون الزخرفية الاسلامية فى مصر قبل الفاطمیین » الطبعة الاولی 
۶ . الناشر مکتبة الأنجلو الصرية . 
الفنون الزخرفية الاسلامية فى العصر العثمانی » الناشر الهيئة المصرية العامة 
للکتاب القاهرة ٤۹۷٠م‏ . 
محمد فهیم 
مدرسة السلطان قانصوه الغوری » رسالة ماجستیر مقدمة إلى كلية الاثار سنة 
۷ + 
محمد مصطفی : 
الوحدة فى الفن الاسلامی «دلیل العرض الدوری الشانی» الطبعة الاولی 
مطبوعات متحف الفن الاسلامی بالفاهرة ؛ القاهرة ۱۳۷۷ هب ب 
p\ioa‏ 
مرفت محمود عيسى : 
مدرسة خوند بركة » رسالة ماجستير مقدمة إلى كلية الاثار سنة ۱۹۷۷م . 


ay 


مكس هرتس بلك 
جامع السلطان حسن : عربة عن اللغة الفرنسية على بهجت ؛ طبع بالمطبعة 
الكبرى الأهلية بمصر سنة ۱۳۱٩‏ هب ۱۹۰۲ م. 

نعمت أبوبكر 


المنابر الخشبية فى مصر حتى العصر المملوكى ؛ رسالة ماجستير مقدمة إلى 
US‏ الاداب جامعة القاهرة سنة YY‏ م 


نعمت إسماعيل علام 
فنون الشرق الأوسط فى العصور الوسطی ؛ الطبعة الثانية : القاهرة دار العاروف 
الصریة . 
هاملترن جب هارولد بوون 
مراجعة الد کتور أحمد عزت عبدالکريم » دار العارف الصرية . 
هدایت تیمور 
جامع الملكة صفية » رسالة ماجستیر مقدمة إلى كلية الاثار سنة ۱۹۷۷ . 


کر 
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Alzonne (Clément): 
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Hill (Derek) and (Grabar) (Oleg) : 

Islamic Architecture and Its Decoration. London 1967. 
Lane (Arthur) : 

Later Islamic pottery, Lonon Second Edition 1971. 
Lane Pool (Stanley) : 

The Arts of the Saracens in Egypt, London 1886. 
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The World of Islam (Faith - People - Culture) Reprinted 
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- Les Arts Musulmans, Paris 1926. 

- Manuael D'Art Musulman. Paris 1927. 
Papadouplo (Alexandre): 


Islam And Muslim Art, London, First Published in Great 
Britain in 1980. 


Pauty (Edmond) : 


Les Bois Sculptés, Catalogue Séneral due Musée Arable 
du Caire. Imprimerie de L'Instituts Francais d'archéologie 
Orientale 1931. 


Pauty (Edmond) et Wiet (Gaston) : 


Les Bois Sculptés d'Eglises Coptes (Epoque Fatimide) Le 
Caire Imprimerie de L'Institute Francais d'Archéologie 
Orientale 1930. 


ase 


Pope (Arthur Upham) : 


Asurvey of Persion Art Volume IV, Oxford University 
Press 1938. 


Raymond (André) : 


Artisans et Commeércants Au XVIIle Siecle. Tome 1-2 In- 
stitutue Francais de Damas 1973. 


Rice (David Talbot): 
Islamic Art, London. 
Terrasse (Henri) : 


L'ArtHispano - Mauresque Des Origines Au XHle Siécle 
Paris, 1932 . 


ee ee م ست ست‎ ne 


The Mosques of Egypt from 21 H to 1365 H. Egyptian 
Kingdom (Kinistry of Wages), Printed in Egypt 1949. 
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محتودات الكناب الصفحة 
الفصل الأول : 
الظروف الا جتماعية المؤثرة فى أشغال الخشب فى العصر العشمانی.... ۰ ١١‏ 
الفصل الثانى : 
5 الأبواب : عا ع ل ا انها 


- دکك القرئین سيو اع جار الام كي انو ۷۲۳۰ 
الفصل الثالث : 
الطرق الصناعية فى زخرفة الأشغال الخشبية العشمانية مت Va‏ 
طريقة الحفر : ۱ 
yb #‏ يقة الحز SSSR ORNS‏ 
* طريقة الحفر البسيط 00 0 0 0 Bs al‏ 


* يقة الحفر الغائر HH)‏ يق) YO crescent‏ 
* طريقة القطع (الشطف) با( 


۱۰ 1  ۲س*<<<<<<««<<<<سسسصسصسص‎ hak dl, wer طريقة أله‎ 


طريقة التطعي والترصيع : aaa‏ 0 0 
طريقة أشغال الخرط : بآ« NN‏ 


طريقة الرسم بالألوان المتنوعة : عا ا و و ۱ 


— ۳۵۹ - 


الفصل الرابع : 
الأشكال الزخرفية التى وردت على التحف الخشبية العثمانية se‏ 
أولا : الزخارف الهندسية : ل ل 
* زنحرفة الأشغال الخشبية بالأطياق النجمية 0000 
# زخرفة الأشغال الخشبية بالأشكال الهندسية التنوعة ee‏ ی 
# زخرفة الأشغال الخشبية العشمانية بالمفروكة والعقلی بأنواعه 3 
انیا : الزخارف النباتية : RR ea ot Ga cai aac h‏ 
- الزخارف احورة من الطبيعة : 00011 


We‏ : الزخارف الكتابية : ee ee‏ م ا 

الملاحق : مسا eee‏ نا معدي 07 سات سوال نه 

* دراسة وصفية لنماذج مختارة من الأشغال الخشبية E ee‏ 
, # معجم بالألقاب والوظائف التى ورد ذكرها بالکتاب .. 

* معجم المصطلحات الفنية والمهنية التى ورد ذكرها بالکتاب wm‏ 

فهرس الأشكال واللوحات .... 


الراجع والصادر 7 


الأشكال واللوحات 


فى مسجد سارية الجبل . 


۳3 1 
زخرفه المعقلی القائم فى المنطقة الوسطی بکل من مصراعی الدوالیب الحائطية الأربعة 
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شکل (۲) 


وخرظة السعقلی الممکوف التى تزین ريشت منبر مستجد UREN‏ ومثیر مسجد الشواذلية 








شكل (4) 
زخرفة المعقلى على مايشبه الحرف الأفرانجى معدول . ومقلوب فى المنطقة الوسطی المستطيلة 
والمربعة السفلية فى مصراعى الباب الفاصل بين بيت الصلاه والحرم فى مسجد سارية الجبل . 


من ايوان القبلة بمسجد 


شكل )9( 
ايضاف أطباق نجميه فى زخرقة المنطقه الوسطى بالمصراع الأيسر من شياك الذى بالجدار الأيسر 
¿ ایوان | سارية الجیل . 





فى مسجد سارية الجبل . 


تفاصيل من زخرفة الأطباق النجميه ذى الثمانى كندات التى تزين الشباك الذى على يسار المحراب 


شكل (5) 
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شكل (۸) 
أشكال زخرفيه هندسية خمسيه وسداسيه الأضلاع بالحشوة المستطيله الرأسيه أسفل النطقة 
المركزيه الوسطى Glo‏ الدخول الرئسيى لمسجد داود باشا . 





شكل )٩(‏ 
الوحدة الزخرفية النباتیه التی تزين الأشكال الخماسيه والسداسية والأضالع بالحشوه السابقه . 








شكل (۱۰) 
تفاصيل زخرفيه هندسيه من النجوه السداسيه التى يكتنفها اشكال سداسيه ويطلق عليها أهل 
الصنعه المحدتون مسدس خاتم فى كل ضلع من الضلع الأمامى والخلفى فى دكه مقرئى مسجد 


مصطفى حوريجى مرزا . 


: rn 
SOON 


۹ 









شکل (۱۱) 
شتا ا موی مع الوهدة تایه لگ ای نها Val‏ هة یخن تون 
مسدس سرور فى ریشتی منبر مسجد حسن باشا طاهر . 





YA 


شكل (۱۲) 
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شکل )18( 
وحده هندسیه مکونه من زخرفه المفروكة بشکل ماثل . 





شکل )16( 
زخرفة المعقلی المکونه من حشوات مستطیله أفقيه ورأسية یحصر بینها حشوات 
مربعه وهذا المصطلع وثائقى ولایزال متداول إلى الیوم بين آبناء الحرفه . 





شكل (15) 
زخرفة الزجزاج أو كما يطلق عليها أهل المهنه ( موج البحر ) . 





شكل (۱۷) 
وحدة هندسيه مكونه من شكل مثمن مركزى يحيط به اربعه أشكال ثمانية الأضلاع وهذه الوحدة 
الهندسيه هی الوحدة الأصلية لزخرفة مسدس الناسومه المعروفه لدى أهل المهمنه الأن . 





شكل (۱۸) 





شکل (۱۹) 
وحدة هندسیه مکونه من نجمه سداسية الاضللاع مرکزیه يحيط بها الجانبین شکل سداسی 
الأضلاع یطلق على هذه الوحدة ( مسدس خاتم ) . 





شكل (۲۰) 
وحدة هندسيه سداسية الأضلاع مقسمه إلى سته اقسام كل قسم عبارة عن شكل 
رباعى الأضلاع يطلق أهل المهنه على هذه الوحدة الهندسيه ( مسدس سروة ) . 





شكل (۲۱) 
وحدة هندسية مكونه من تجمه سداسية الأضلاع مركزيه يحيط بها شكل يشبه العرف 
الافرنجى 1 ويطلق أهل المهنه على هذه الوحده مسدسی دقماق . 


Ayn .‏ ا ع رتم امو وليه 
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ب - أشكا ل متنوعة 
لزهرة اللالا . 






ه - أشكال متنوعة للورق 
الرمحية المسنئة . 

میس ر 3 

SS‏ مد ایر 


شكل (YY)‏ 
العتاصر الزخرفیه النباتیه التى سادت غلى المنتجات العقمانية التی منها آشفال الخشب . 
نقلاً عن : Arseuen: Les Arts Decoratibs Turcs‏ 





(XY) شكل‎ 





شكل (۲) 





تر کار“ oe‏ 1 0 
دركيبات رحرقیه من زهرة اللالا والقرنفل . 
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شکل (1A)‏ 
أشكال زخرفيه نباتيه من زخرفه الأربسك التركى فى الحشوة المستطیله العلوية 
والسفليه لكل من مصراعى الدواليب الحائطيه الأربعه لمسجد سارية الجبل . 





شكل (۲۹) 
أشكال زخرفية نباتيه من زخرفة الأربسك التركى ( الرومى ) فى الحشو الوسطى التى 
بالمنطقة المركزه فى باب الدخول بمسجد داود باشا . 





> Ey = 
RE Ne ONSEN, 
23 ١ 


اسيل ند العناصر الزخرفيه النباتيه والهندسيه المزين بها السطح السفلى لدكة 
مبلغ مسجد البردينى نقلا عن: . D'Avennes (press) L’art Arab‏ 








شكل (۳۱) 
تفاصيل من الزخرقة النباتيه المكونه من زهرة القرنفل المحورة التى تزين فتحة كل 
بابى الروضه بمنبر مسجد جوهر المعيتى . 





شكل (۳۲) 
تفاصيل من زخرفة أحد أركان ريشه منبر مسجد جوهر المعينى المكونه من زهرة 
الرمان المحورة وبراعم زهره اللذلا . 








تفاصيل من زخرفه الشكل الدائرى ( الصرة ) الذى يتوسط 


ريشه مثير مسجد جوهر المعینی . 


(WE) شكل‎ 





پمنپر مسجد جوهر المعینی .. 


تفاصیل زخرفیه نباتیه مکونه من زهرة كف السبع زین بها النطقة التی تعلوباب الروضه 


(WY) شکل‎ 








شكل (۳۵) 
رسم کروکی لدكة مقرئ مسجد تعزى بردى ودكة المتحف الأسلامى المسجله برقم ۱۰۷۲ . 


۱۳ 





شکل (۳۰) 
رسم کروگی لدكة مقريء مسجد يوسف LAT‏ الحین . 





شكل (۳۷) 


سنه م م 





شکل (YA)‏ 
رسم كروكى لدكه المقرىء فى مسجد كل من المحموديه وذى الفقاريك أبى الدهب . 


رسم كروكى لدكه مقرىء مسجد حسن ياشا . 


cra) شكل‎ 





شكل )81( 
رسم كروكى لدكة مقرىء 


مسجد الفاكهاتى . 


fob! ل‎ EY, OT TO 


92 





برمق . 


(f+) شکل‎ 








لوحه رقم (۱) ۱ 
اثنين من النجارین احدهما على الیمن يقوم بتنظیف الخشب من أحد جانییه والثانی يقوم 
بتنظیف الخشب من سطحه ولکل کل منهما فارة خاصة . 
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لوحه رقم (۲) 
نجار یقوم بمسح وتنظیف الخشب بالفارة التی لاتزال مستخدمة إلى الأن . 
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لوحه رقم )٤(‏ 
الباب الفاصل بين الصلاه والحرم فى مسجد سارية الجبل 0؟4ه بالقعلة . 





لوحه رقم (5) 00 
بابا الدخول بمسجد داود LAL‏ 900 بسويقة الدخول اللالا ( السيدة زينب ) ٠‏ 
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لوحه رقم )1( 


تفاصيل زخرفية من باب الدخول من مسجد داود باشا ۵٩۵‏ . 
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لوحه رقم (۷) 
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لوحه رقم (۸) 
تفاصیل زخرفیه من باب الد خول بمسجد داودوباشا ۹۵۵ھ . 
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لوحه رقم )4( 





لوحه رقم (۱۰) 1 ۲ 
أحد الأبواب الثلاثه المؤدية إلى بيت الصلاه فى مسجد سنان باشا سنة BAVA‏ ببولاق ٠‏ 





لوحه رقم (۱۱) 
كان د الع ل يام ل 
SS‏ 5 





حه رقم (VY)‏ 
اه الزخزفة مع الباب الموصل للمیضاه) . 





۱ لوحه رقم (۱۳ 
الیاب الایمن المؤدى لبيت الصلاه فى مسجد الملکه صفیه سنه ۱۰۹ ه بالداوديه : 
(یتشابه فى الشکل والزخرفه مع الباب الأيسر المؤدى لبت الصلاه) . 
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لوحه رقم )18( ۱ 
المؤدى لبيت الصلاه فى مسجد الملكة صفية سنة 6ه 





لوحه رقم )10( ۱ 
المودی لبيت الصلاه هی مسجد الملکه صفية سنة OV VA‏ . 








لوحه رقم )14( 
الغا المقدى ی ی مهن مد هی ف 





لوحه رضم (۱۷) 
الباب الموّدی إلى دكة المبلغ فى مسجد العلكة صقية ۱۰۱٩‏ . 
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لوحه رقم (۱۸) 


أحد الأيواب الخارجیه بمسجد يوسف آغا ding‏ ۱۰۳۵ه بمیدان باب الخلق . 





لوحه رقم )19( 





باب الد خول الرئیسی بمسجد مصطفی چوریچی میرزا سنه ۰ مه بیولاق . 
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لوحه رقم (۲۱) 
باب الدخول الرئیسی بمسجد الکردی سنة ۱۱۶۵ه بسويقة اللالا السيدة زینپ . 
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لوحه رقم (VY)‏ 
باب محفوظ فى متحف الفن الاسلامی 
بالقاهرة تحت رقم ۱۰۳۶ كان فى مسجد الحنفی سنة ۱۱۷۲ ه 


Hi 





لوحه رقم (۲۳) 
تفاصيسل زخرفية من باب مسجد الحنفى . 





لوحه رقم (۲۶) . ._ 
تفاصیل زخرفية من باب الدخول الرئیسی بمسجد الامیر یوسف چوربچی 
سنة ۱۱۷۷ ه بحارة الهیاتم ( السپدة زینب ) . 
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لوحه رقم (۲۵) 
الباب الثانى المؤدى لبيت الصلاه بالجهة الجنوبية الغربية قى مسجد محمد أبى الذهب 
سنة ۱۱۸۸ه يميدان الأزهر . 





تفاصيل زخرفية من الباب الذى على یمین الداخل قی مسجد محمد أبى الذهب سنة ۱۱۸۸ھ . 





لوحه رقم (۲۷) 
الاب الموصل للمیضاه فى مسجد محمود محرم سنة ۲۰۷ ۱ه بالجمالية : 





لوحه رقم (۲۸) 
الحشوة الكتابية الیمنی بالشباك الذى على يمين المحراب فى مسجد سارية الجبل 
سل ٩۳۵‏ ه بالقلعة 5 





لوحه رقم (۲۹) 
الحشوة الكتابية اليسرى بالشباك الذى على يمين المحراب بمسجد سارية الجبل سنة ۵ ۳٩ه‏ . 





)۳۰( رقم‎ dom J 
. ه٩۳۵ الحشوة الكتابية اليمنى بالشباك الذى يسار المحراب بمسجد سارية الجبل سنة‎ 
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الحشوة الكتابية الیسری بالشب ay‏ 
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لوحه رقم (TY)‏ 
الحشوة الكتابية الیسری بالشباك الذی على يمين الباب الفاصل بين بيت الصللاه والحرم 
فى مسجل سارية الل ۹۳0د 





لوحه رقم (۳۶) 
الشباك الذی بالجدار الأيسرمن إيوان القبلة بمسجد سارية الجبل سنة ٩۳۵‏ ه . 
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لوحه رقم (5؟) 
الحشوة الكتابية اليمنى من الشباك الذى بالحذر الأيسر من إيوان القبلة بمسجد سارية الجبل . 


— 





لوحا رقم (۳۹) 
الحشوة الكتابية الیسری من الشباك الذی بالجدار الأیسر من لیوان القبلة بمسجد سارية الجبل . 
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لوحه رقم (۳۷) 
الیعشوة الكتابية الیمنی بالشباك الذى على یمین الداخل لمسجد سارية الجبل ۵٩۳۵‏ . 





لوحه رقم (TA)‏ 
الحشوة الكتابية الیسری بالشباك الذی على يمين الداخل بمسجد سارية الجبل سنة ATO‏ 





ig 

7 
Ahi 1 0 0 
E E 1 ا‎ lian 


لوحه رقم (۳۹) 
تفاصیل زخرقية من أحد الشيابيك المطلة علي الشارع بمسجد داود باشا 
٩۵۵ dis‏ ه بسویقة اللالا (السيدة زيئب ) ا 





دور 





لوحه رقم )+£( 
تفاصیل زخرفية من dal‏ الشبابيك التی بالجدار الشمالی الغربی (الشباك الثانی) 
پمسجد داود باشا ٩۵۵ dies‏ ه ١‏ 





لوحه رقم )£1( 
شباك بالجهة الفربية من الجدار الشمالی الغربى يطل على درکاه الدخول 
هی مسجد داود Lak‏ ۵ & . 
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لوحه رقم (£Y)‏ 
الشریط الزخرفی الموّرز لشباك السبیل فى مسجد پوسف أغا الحین 
سئة ۱۰۲۵ ه بمیدان باب الخلق . 





لوحه رقم )£1( 
قندلیه منفده بأشغال الخرط فى مسجد الشیخ مطهر سنة ۱۱۵۷ ه بالصاغة . 





لوحه رقم )££( 
حشوة منغذة بأشغال الخرط تعلو الجدار الجنوبى الفربی بمسجد الشیخ مطهرسنة ۱۱۵۷ ه . 





لوحه رقم )£0( 
فندل ٩‏ منفدة بأشغال الخرط فى مسجد محمود محرم سنة ۱۲۰۷ ه بالحمالية . 
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لوحه رقم )£1( 
سقف دكة المبلغ فى مسجد سنان باشا سنة ۹ ه ببولاق . 





لوحه رقم (EV)‏ 
دكة المبلغ فى مسجد الملكه صفيه سنة ۰۱۹ ۱ه بالراودية . 


Le 





لوحه رقم (4۸) 
سقف دكة مبلغ مسجد الملکه صفية ۱۰۱٩‏ ه 
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لوحه رقم (۵۱) 
دكة المبلغ فى مسجد يوسف أغا الحین سنة ۵ ه بمیدان باب الخلق . 
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لوحه رقم (°Y)‏ 
دكة المبلغ فى مسجد عقية بن pale‏ سنة ٠١17‏ ه بجبانة الأمام اللیث . 
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لوحه رقم (۵۳) 
تفاصيل زخرفيه من سقف دكة مبلغ مسجد dude‏ بن pale‏ سنة ۰17 | add‏ + 








لوحه رقم (Of)‏ 
دكة أ : لمبلغ في مسجد مصطفى چوربجی ميرزا ۱۱۱۰ ه بيولاق . 





ل ل 
أشغال خرط من نوء المسدس المفوق والمیمونی 0 
آشغال خر مں دو ۱ 3 جوريجى ميرزا 
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لوحه رقم (5ه) aS‏ 
es‏ زخرفية من سقف دكة Alia‏ مسجد مصطفى چوربچی ad‏ 
تفاصيل >> 28 


SLAM 





(OV) لوحه رفم‎ ae 
. سقف دكة المبلغ فى مسجد الشيخ مطهر سنة ۱۱۵۷ ه بشارع الصاغ‎ 
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لوحه رقم (OA)‏ 
دكة المبلغ فی مسجد محمد آبی الدهب سنة ۱۱۸۸ ه بمیدان الأزهر . 





لوحه رقم )04( 
تفاصيل زخرفية من سقف دكة مبلغ مسجد محمد أبى الدهب سنة ۱۱۸۸ ه . 





لوحه رقم (۲۰) 
تفاصیل زخرفية من سقف دكة مبلغ مسجد محمود محرم سنة ۷ه بالجمالية . 
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۱ . لوحه رقم )11( 
دكة المبلغ فى مسجد حسن LOL‏ طاهر سنة ۱۲۲۶ ه ببركة القبل ( السيدة زینب ) . 
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لوحه رقم (AY)‏ 
تفاصیل زخرقية من الحشوة المسطيلة العلوية والسفلية بأحد الدوالیب الحائطة التی 





لوحه رقم CV)‏ 
دولاب حائطى على يسار المنبر 
بمسحد مصطفى چوریچی ميراز سنة ١١١١ه‏ ببولاق 





لوحه رقم (VE)‏ 
تفاصیل زخرفية من الرفرق الداخلی والسقف بمقصورة الامام اللیث 
سنة ۱۳۸ ١ه‏ بجبانة الامام اللیث . 
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لوحا رقم )10( 


ان ام 





لوحا رقم (55) 
الأشكال الزخرفية المنفذة بداخل مقصورة على أبى الوفا بمسجد السادات الوفائية 15١اه‏ . 





لوحه رقم CAV)‏ 
سقف مقصورة على أبى الوقا بمسجد السادات الوقائیه سنة ۱۹۹ اه . 





لوحه رقم (VA)‏ 
شریط زخرقی يحدد زخارف سقف مقصورة 
على أبى الوفا بمسحجد السادات الوقائية سنة ۱۹۹ اه . 





لوحه رقم )14( 
الحشوة الكتابية الیمنی التي تعلو باب المقدم بمنبر مسجد سارية الجبل سنة ۵٩۳0‏ . 





لوحه رقم (V+)‏ 
الحشوة الكتابية الیسری التی تعلو باب المقدم بمنبر مسجد سارية الجیل سنة ۵٩۳۵‏ . 
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لوحه رقم (۷۱) 
أحد جانبی مقدمة المنبر فى مسجد الكخيا سنة ۱۱۶۷ ه بميدان الاویرا . 








لوحه رقم (VY)‏ 
باب المقدم فى منبر مسجد الکخیا سنة ۱۱۶۷ه ١‏ 





الجزء العلوى من مقدمة منبر مسجد محمد أبى الذهب سنة 18/4 اه . 
بميدان الازهر (من الأعام) . 
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لوحه رقم (VE)‏ 
الجزء العلوی من مقدمة منبر مسجد محمود محرم ومسجل فى الحشوة 
التی تعلو باب المقدم تاریخ المنبر Ades‏ ۱۲۰۷ ف بالچمالية . 
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ey if pea?‏ 
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لوحه رقم (۷۵) 
باب المقدم فى منبر مسجد حسن باشا طاهر سنة ۱۲۲۶ ه يبركة الفیل ( السيدة زینپ ) . 





لوحه رقم (V5)‏ 
الجزء العلوی من مقدمة منبر مسجد حسن باشا طاهر سنة ۱۲۲۶ه . 
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لوحه رقم (۷۷) 
مقدمة منبر مسجد جوهر المعینی سنة ۱۳۲۹ ه بشاع غيط العده 





لوحه رقم (VA)‏ 
أحد عمودى مقدمة منير مسجد جوهر المعينى سنة ۱۲۲۹ ه. . 





لوحه رقم (V4)‏ 


ريشة وردايزين مير مسجد المحمودية ٩۰۷۵ A‏ هب . 





أشغال خرط من نوع المسدس المفوق فى درابزين متبر مسجد المحمودية سنة ٩۷۵‏ ه . 





لوحه رقم (۸۱) 
جزه من الازار الذی زر جوانب المنبر من آسفل فی مسجد المحمودية سنة و 





لوحه رقم (۸۲) 
ريشة المنبر والدرابزین المنفد به أشغال الخرط من نوع المسدس المفوق فى 
المناطق المريعة والمست لمستطيلة ومن دوع أ لمیمونی المفوق في | لمنطقه المثلثئه 
فى منیر مسجد سنان باشا ٩۷۹‏ ه . 
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لوحماه رقم (۸۳) 
تقاصیل زخرفية من ريشة من مسجد مراد باشا سنة ۹۸ هھ بالموسکی . 





لوحه رقم (AL)‏ 


:تفاصیل زخرفية من ريشة منیر مسجد مراد باشا سنة ٩۹۸ھ‏ . 
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لوحه رقم (AV)‏ 


جائب منبر مسجد يوسف اغا الحين سنة ۱۰۲۵ ه . 
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لوحه رقم (AA)‏ 
جانب مثبر مسجد عيادى يك ۰ مه بمصر القديمة : 





لوحه رقم (۸۹) 
ريشة المنبر وجزء من الدرابزین المنفذ بأشغال خرط من نوع المیمونی المريع والکنافس 
فى مسجد الففار بك سنة ۱۰۹۱ ه . 





لوحه رقم )٩۰(‏ 
جانب من منبر مسجد مرزوق الأحمدى بالقرن الحادی عشر الهجری بالجمالية . 





لوحه رفم )٩۱(‏ 
ريشة المنبر وجزء من الدرابزين فى مسجد الكردى سنة ۱۱۶۵ ه بسويقة اللالا ( السيدة زيتب 





لوحه رقم (AY)‏ 
المنطقة التي تعلو باب الروضة فى منبر مسجد الكخيا سنة ١41‏ ١ه‏ بميدان الأوبرا . 





لوحه رقم )٩۳(‏ 





لوحه رقم )4£( 
المنطقة التی تعلو باب الروضة من منبر مسجد الفاکهانی سنة ۱۱۶۸ه . 
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4) ۱ oh 
تفاصيل زخرفية من ريشة المنیر فى مسجد الشيخ‎ 
. رد ۱ 2 الشيخ مطهر سنة ۷ھ‎ 
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"". "ا" الوخهرقم500) 
صیل زخرفية من ريشة منبر مسجد الشواذلية سنة ۱۱7۱۸ه 
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لوحه رقم (AY)‏ 


تفاصیل زخرفية من ريشة مثير مسجد الشیخ رمضان سنة 0اه برحية عایدین . 








لوحه رقم (4A)‏ 
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لوحه رقم )49( 
جانب منبر مسجد الخضیری سنا 18/4 اه بشارع الخضيرى . 


022000 
1 0 / 


hs 
a 
ity 


a 





لوحه رقم (۱۰۰) 


جانب منبر مسجد محمد آبی الدهب سنة ۱۱۸۸ هه . 
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لوحه رقم )١١1١(‏ 
الاش بط ال حرفی الموزر لجوانب منبر مسجد أبى الدهب من أسفله سنة ۱۱۸۸ هی . 





)۱۰۲( رقم‎ dmg 
. تفاصیل زخرقية من ريشة منیر مسجد محمود محرم سنة ۱۳۰۷ هب‎ 
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لوحه رقم (۱۱۳) 
ال اااي ر ان اسف 
مسجد محمود محرم سنه ۱۲۰۷ هھ . 





1 لوحه رقم )۱١٤(‏ 
أشغال الخرط بدرابزين المنير من نوع Gul‏ نواعير فى المناطق المريعة الداخلية تحیط بها خرط 
من نوع الميموالميمونى المفوق من مسجد محمود محرم سنة ۱۲۰۷ شف 
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لوحه رقم )9+ 1( 


مسجد محمود محرم سنة ۱۲۰۷ هه , 








لوحه رقم )٠١5(‏ 
تفاصیل زخرفية من الدرجة المركزية بين درج منبر مسجد محمود محرم سنة ۷ , 





eee‏ د بحسو باشا طاهو dive‏ ۳۲۶ هد 





لوحه رقم (۱۰۸) 
باق ر hee‏ حرفي مکی سا ۳ هی 





لوحه رقم (۱۰۹) 
تفاصیل زخرفية من أحد آرکان ريشة ١‏ لمنبر فى pile‏ مسجد جوهر المعینی سنة ۱۲۲۹ ها . 





لوحه رقم (۱۱۰) 
الکتابات التی تعلو فتحة باب الروضة الأيمن فى منبر مسجد جوهر المعینی سنة ۱۲۲۹ ه . 
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لوحه رقم (۱۱۱) 
الكتابات التى تعلو فتحة باب الروضة الأيسر فى منبر مسجد جوهر المعینی سنة ۱۳۲۹ ها . 
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لوحه رقم (۱۱۲) 
مسند ظهر الخطيب فى منير مسجد المحمودية jl)» AYO,‏ آثار رسم هذه المشکاة 
عام ۱۹۸۳ التى تتدلی من سمت العقد أتناء التجديدات التى كانت جارية بالمسجد . 
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لوحه رفم )١١4(‏ 
جلسة الخطیب والقمة المتوجة لها فی منبر مسجد سنان Aiea Lily‏ 504 هه 
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لوحه رقم (AVN)‏ 
جاسة الخطیب و القمة المتوجة لها فی pale‏ مسجد ذی الفقار سنة ۱۰٩۱‏ ه . 





لوحه رقم (۱۱۷) 
جلسة الخطیب والشمة المتوجة لها فى منبر مسجد مرزوق الأحمدی 
بالقزن الحادى عشر الهجری . 








بد اا 


لوحه رقم (۱۱۸) 
قمة جلسة الخطيب ومقدمة منبر مسجد أبى VAAL aS!‏ اه . 





لوحه رقم (۱۱۹) 
سقف جلسة الخطیب من منبر مسجد محمود محرم سنة ۵۱۲۰۷ 





لوحه رقم (۱۲۰) 
جلسة الخطیب والقمة المتوجة لها فى قبر مسجد جوهر المعینی سنة ۱۲۲۹ه . 





لوحه رقم (۱۲۱) 


دكة مقرىء مسجد سارية الجبل سنة 0ه . 





لوحا رقم (۱۲۲) 
دكة مقریء مسجد المحمودية سنة ٩۷۵‏ ه . 





لوحه رقم (۱۲۳) 
دكة مقرىء مسجد تغرى بردى ( أوائل القرن العاشر الهجرى) . 





لوحه رقم (YE)‏ 
أحد الضلعين الجانبين بدكة مقرىء مسجد تغرى بردى ( أوائل القرن العاشر الهجرى) . 


E 
E ie 





۱ لوحه رقم (۱۲۵) 
دكة مقریء محفوظة بمتحف القن الأسلامی بالقاهرة تحت رقم ۱۰۷۳ (القرن العاشر الهجری) . 





لوحه رقم CVV)‏ 
دكة مقرىء مسجد یوسف آغا الحسن سنة ۰۳۲۵ 





اچ 





لوحه رقم (۱۳۷) 
دكة مقریء مسجد ذو الفقار يك سنة ۱۰۱۹۱ ه . 


0 
i 0 





لوحه رقم (۱۲۸) 
دكة مقریء مسجد مصطفی چوریچی میرزا سنة ۱۱۱۰ ه . 


Mie 


0 
0 


0 





لوحه رقم (۱۲۹) 
الجزء العلوی من دكة مقرىء مسجد مصطفی جوربچی میرزا سنة ۰ ی . 






1 
7 





لوحك رقم (۱۳۰) 
وترجع للقرن الحادی عشر ويداية القرن الثانی عشر الهجریین . 





لوحه رقم (۱۳۱) 
دكة مقریء مسجد ألتى برمق سنة ۱۱۲۳۲ ه . 





۱ لوحه رقم (۱۳۲) 
دكة مقریء مسجد الفاکهانی سنة ۱۱۶۸ ه . 





لوحه رقم (۱۳۳) 
دكة مقریء مسجد الشیخ رمضان سنة ۱۱۷۵ ه . 





لوحه رقم (AVE)‏ 


دكة مقریء مسجد محمد آبی الذهب سنة ۱۱۸۸ هه . 


0 
00 


1 


i La ue 
ae 

: a 
ey 





لوحه رقم (۱۳۰) 





لوحه رقم CATS)‏ 
دكة مقری: مسجد أم السلطان شعبان ترجع بين القرنین الحادی عشر والثانی عشر الهجریین . 





لوحه رقم (۱۳۷) 


دكة مقریء مسجد محمود محرم سنة ۱۲۰۷ ه . 


3 
1 
8 
ll 
8 
/ 
3 





لوحه رقم (۱۳۸) 
دكة مفریء مسجد حسن باشا pall‏ سنة ۱۲۲ هه . 


محنويات WISH‏ 
الفصل الأول : 
الظروف الإجتماعية المؤثرة فى أشغال الخشب فى العصر العثمانى es‏ 
الفصل الثانی : 
الشکل العام للأشغال الخشبية العلمانية ۰" 
rigs‏ 


- الدوالیب الحائطية...... 


- كات القرئین RESA‏ 
الفصل الثالث : 
الطرق الصناعية فى زخرفة الأشغال الخشبية العثمانية ی 
طريقة الحفر : 
# طريقة الحز eR nn nee‏ 
# طريقة الحفر البسيط ee RSS‏ 


* طريقة الحفر الغائر (الء Ge‏ هر 


* طريقة القطع (الشطف) . 
طريقة التجميع والتعشيق : ascites‏ 


طريقة أشغال ال ول ٠‏ س 0ك 
طريقة الرسم بالألوان التنوعة : و ی یه 1 


۱۱ 


۷۹ 


الفصل الرابع : 
الأشكال الزخرفية التى وردت على التحف الخشبية العثمانية e‏ 
أولا : الزخارف الهندسية : 
# زخحرفة الأشغال الخشبية بالاطباق النجمية e RG‏ 
doy #‏ الأشغال الخشبية بالأشكال الهندسية المتنوعة مس 
* زخرفة الأشغال الخشبية العثمانية بالمفروكة والمعقلى بأنواعه ee‏ 
انیا : الزخارف النباتية : ees‏ وی sean catia tah tay‏ 
ب الزخعارف المحورة من الطييعة : سس 


۷ زهرة الب لا م ا اا aS‏ 


کے ب ی | ea‏ 


ثالغا : الزخارف الكتابية : ee ee ee‏ 
الملاحق : 1110000[ ز1ز1ز[ 111 | 
* دراسة وصفية لنماذج مختارة من الأشغال الخشبية م ی 


# معجم بالألقاب والوظائف التى ورد ذكرها بالكتاب .... 


# معجم المصطلحات الفنية والهنية التی ورد ذكرها AL‏ 1۹ 


فهرس الأشكال واللوحات .. 


ی و ها ا ل و و فا اه ۱ و فا ار 


المراجع والمصادر . 


مطبعة العمرائية للأوفست 
الجبرة ت۰۱ ۷۲۷۹۷۵۵۰ 








